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Poznamka: tento text je ur€en pouze pro studium ke dané zkousce, nesmi byt dale

kopirovan ani zavéSovan na internet.
ZkouSky probihaji v téchto terminech:

27.5.11:30 C210
3. 6. 11:30 C215
17.6.11:30 C210
24.6.11:30 C210

ZkouSka bude vychazet pouze ztoho, co bylo odpfednaSeno (viz tento sylabus). Bude

trvat 50 min a piSe se na obdrzeny list. ZkouSka obsahuje dvé otazky.

Prvni otazka bude obecnégji vymezena (vyberte si jeden z nabizenych slohd/stylG/smérd/,
které jsme probirali (napf. high-tech, dekonstruktivismus). Vysvétlete jeho architektonicko-

kompozi¢né-teoreticky koncept a uvedte konkrétni pfiklad.
Druha otazka bude pfesnéji zamérena:

Popiste teoretické nazory na podobu architektury a jeji kompozice u vybraného autora
(Vitruvius, Alberti, Palladio, Le Corbusier, postmodernist¢ — R. Venturi, L. Krier, Ch.

Jencks, teoretické iavahy MVRDV a Rema Koolhaase.)

Uvedte pfiklady vyznamovosti geometrickych tvart a jejich symbolicka aplikace v historii

architektury.
Vychodiska modernismu v architektufe 19. stoleti (zmény prostorové a konstrukéni).
Pét bodu moderni architektury Le Corbusiera a jejich uZiti.

Vychodiska a sou€asné pfiklady nizozemské architektury.

1. prednaSka: Architektonické koncepty ve vztahu k archi tektonické kompozici a
jeji teorii. Vybrané p Fiklady reflektujici vyvoj a vnimani vyznamu kompozi ce
v historické architektu e
Architektonické formy neexistuji jen samy o sobg, jako Cisté geometricko-matematické
formy, ale spojuji se s nimi i dalSi vyznamy, jez byvaji nejen Cisté praktického razu, ale i

symbolické ve smyslu své kompozice. Architektura byla vzdy vnimana jako obsahutvorna,



méla vytvaret emocialni a kulturni standardy, mit vliv na nase smysly a psychiku. Smysl
Clovéka pro symbolické vyjadieni je stary jako lidstvo samo — pomahalo mu vydéli se

z pfirody, pochopit svou roli ve svété, bylo zakladem uz primitivni architektury (napf.
navaznost primitivni architektury na symbolicky stfed svéta, orientace stavbe, symbolicka

obydli ve tvaru muZe a Zeny nebo totemového zvitete ap.).!

Kompozice a vyznam €isla: V historii byval z €iselnych z&konitosti realnych vztahu
odvozovana predstava vysSiho fadu, vyznamové pifehodnocovana v magii ¢isel, mystice
Ciselnych tajmstvi (kabala), v kosmogonickych a kosmologickych pfedstavach, jez mély

v praxi, tedy v mytu, filozofii, ritualu, ale i architektufe a malifstvi Ciselnou ¢i geometrickou
podobu, jak uvadi Jan Baleka.? Je to jedna z vyznamovych vrstev zejména tradiéni
architektury — kulturu od kultury se mohly vyznamy jednotlivych Cisel liSit, ale méa i
spole¢né znaky (napf. 1 je ztotoZhovano s bytim, vztahovano v mythologii k bohu; 2 je
vzdy pfikladem délitelnosti, protikladd a dualismu: slunce-mésic, Zivot-smrt, dvojice

apod.).NejCastéji se vyklady poji s €isly 1 — 12.

Anticka kultura (klasické Recko a Rim)

Dle feckého filosofa Platona je krasa vyjadifenim pravdy. V architektufe je toho konkrétné
dosazeno uzitim modulu, idedlnimi mirami a Fadovosti. Ve spoijitosti s klasickou feckou
architekturou bylo hledani kréasy, fadovosti a vyvazené kompozi¢ni skladby Ustfednim
motivem uméni - socharstvi i architektury. Tajemstvi krasy dle Rek( leZelo v dokonalych
proporcich lidského téla ziskanych nejen na zakladé uméleckeé intuice, ale i
matematickych vypoctl (vzniklo mnoZstvi proporénich kanonu jako prostfedkl a voditek
tvorby — napf. Polykleitos v pol. 5. stol. pf. nl. vytvofil proporéni kdnon popisujici vztahy
¢asti k celku pro zobrazovani muzského téla. Dokonalym pfikladem je Doryforos — mladik
nesouci kopi; jeho hlava méa idealni 1/7 vysSky postavy, je zde uZzit i kontrapost — tj.

preneSeni vahy téla na jednu nohu a naklonéni hlavy, jeZ pusobi esteticky).

Rekové vyvinuli systém proporci budov, jez mély lidské t&lo reflektovat. Dozvidame se o
tom od Vitruvia, coz byl pozdéjSi fimsky autor, ktery studoval i fFecké stavitelstvi.

V souvislosti se stavbou chramu fikal: chramy, aby byly dchvatné by mély byt zaloZzeny na
zakladé analogii s lidskym télem a jeho proporcemi. Systém proporci lidského téla mély
reflektovat jednotlivé fady, jeZ jsou pro feckou architekturu typické: dorsky (muzsky —
muZzska postva), ionsky (zensky), korintsky (div€i). Modul (vétSnou dolni polomér sloup;

tato j Ciselna hodnota je aplikovana na celou stavbu a zajistuje tak harmonii celé stavby)

! E. Guidoni, Primitive Architecture, Rizzoli, New York, 1987. J. Jelinek, Stfecha nad hlavou.Kofeny nejstarsi
architektury a bydleni, VUTIUM, Brno, 2006.



byl typicky pro dany rfad (samotné chramy jsou pak typicky stavény v daném fadu pro dané
boZstavo). Samotny sloup mél formalné reflektovat lidské télo — patka-nohy, dfik-télo,
hlavice-hlava. Klasicka fecka architektura harmonicky spojuje vytvarnou vyzdobu, zejména
sochafstvi, s architekturou, ma méfitko reflektujici miry ¢lovéka. Kompoziénimi prostfedky
harmonizace klasické fecké architektury byla symetrie, rytmus, gradace, méfitko,
proporce, optické klamy (entaze — vypoukniti sloupu €i celkova opticka korekce

Parthenonu). Kompozice byvala staticka a uzaviena.

Dle fimského architekta a teoretika Vitruvia stavba musi byt krasna, jinak neni funkéni (viz
dale).? Podstatnym (a v zasadé prvnim dochovanym) pfinosem autorovym je uvedeni
zakladnich estetickych/kompozi €nich pojm G architektury a jejich definice v traktatu
Deset knih o architektu Fe. Zde uvedené definice se pak opakuji az do konce
devatenactého stoleti (ale i ve stoleti dvacatém) jako principielni otazky pojeti celé teorie
architektury s riznym zpisobem vykladu a vé&né diskuse kolem jejich vyznamu pro
architekturu jako obor. Architektura dle Vitruvia obsahuje (musi ji stacit) tyto tfi zakladni
kategorie

« firmitas (pevnost)

« utilitas (UCelnost)

* venustas (ladnost — krasa)

Kazda tato kategorie je rozvadéna pfi pouziti dalSich zakladnich slozek -

hledisek, které se stanou v principu zakladnimi, a to nejen estetickymi pojmy

architektury: ordinatio — ideové usmérnéni, dispositio — rozvrzeni, eurythmia — ladny
vzhled dila, symmetria — soulad jednotlivych ¢lanku, decor — ladnost a vyvazenost zjevu
dila, distributio — hospodarska rozvaha (detailné nemusime vSechny umét, ale musime
védét, Ze tyto kategorie sezabyvaji 3mi pojmovymi komplexy: 1. proporce budovy, 2.
umeélecky navrh, 3. pfimérenost uZziti sloupovych fadu ve vztahu k dané budové).

VétSina analytickych studii poukazuje u Vitruvia na mnohé nejasnosti, zejména co se tyka
pouziti a vymezeni (definice) jednotlivych pojmu (napfiklad dvojkolejnost pojmu proporce —
na jedné strané Ciselna a na druhé antropometricka — tedy odvozena od proporci lidského
téla), které finalné vedou ke zmateni a maji za nasledek ,nekonecné diskuse a

nedorozuméni.“(H.W. Kruft).*

% Viz J. Baleka, Vytvarné uméni — vykladovy slovnik, Academia, 1997.

% Vitruvius Zil v 1. stol. pf. nl. Vime o ném malo. Kniha je vénovana cisafi Augustovi; original se nedochoval,
zname jen opisy. Zabyva se vSemi aspekty architektonické i urbanistické tvorby (materialy, konstrukce,
typologie, urbanismus) i otazkami astronomie a strologie, stroja a valeénych stroja. Je predstavitelem
fimského racionalismu a proto chce podat soustavné zaklady stavitelské védy. Apeluje na rovnovahu mezi
praktickym a teortickym vzdélanim.

* Citovano ze skript pro pfedmét TSA. Petr Urlich, Teorie architektury — zakladni teze pfedmétu, 2013.



Vitruvidnsky muz  (ev. Ondfejuv kfiz ¢ Kanon proporci; perokresba Leonarda da Vinci cca
1490 podlepopisu Vitruvia). Jde o obrazec idealniho symetrického téla. Je to muz vepsany
do kruhu a ¢tverce se dvéma pozicemi koncetin: 1. s roztazenyma rukam a rozkro¢enyma
nohama — koncetiny se dotykaji strany a rohu &tverce, 2. nohy u sebe — koncetiny se
dotykaji kruhu. Kolem figury je opsana kruznice, jejiz stfed je v pupku, ktery vSak fyzicky
neni pulicim bodem téla (ale je pomysiny stfed téla napf. v j6ze; interpretace: vesmir je
zde chapany jako architektonick& konstrukce v niz méa astfedni misto ¢lovék). Leonardo da
Vinci si tento kadnon jesté upravil — zabudoval do jeSté pomér zlatého fezu — poméry
zvyraznéné na kresbé useckami. Interpretace: souvislost idealniho téla s ideélnimi
geometrickymi tvary. Reky bylo lidské t&lo vnimano jako vytvofené bohy a mélo proto mit
vztah k idedlnim geometrickym tvarim, zejména kruhu a ¢tverci (Samotny vztah kruhu a
Stverce jako idealni obrazce zvlasté fascinovaly anticky svét®. ). A¢koli, pokud studujeme
typologii feckych staveb, antické chrdmy maji vétSinou podélnou dispozici, centralnich
staveb nalézame malo. Nicméné tyto tvary byly vnimany jako perfektni (viz Platén) a
dokonce posvatné. Podstatné je, Ze tyto Uvahy jsou vychodisko renesancni architektury a
jeji teorie.

Antickd tradice pfinesla do architektury i formalni, kompozi éné symbolické modely —
ovliviujici architekturu zejména do konce 19. stoleti (ale i ve stoleti 20. najdeme pfiklady).
Parthenon — Postavil Iktinos a Kallikrates v pol. 5. stol. pf nl. Podélna dispozice

s mohutnym peristilem (sloupové ochozy). Optické korekce. Vzorem napf. muzei 19. stol.
(viz dale), ale i tfeba i postmoderni architektury: R. Boffil Teatre Nacional de Catalunya,
1996. Poji se jako symbol s vyjadienim odkazu antické vzdélanosti a zaliby v uméni.
Propylaje — monumentalni vstupni brana Akropole v Athénach. Architekt Mnésiklés 437 —
432. VVzor bran pro architekturu klasicismu.

Panthenon - fimsky centralni chram zasvéceny vSem bohum. Stavi Marcus Agrippa od r.
27 nl.; 120 — 124 nl. pfestavi Hadridn po poZaru do dnesni podoby. Primér kupole cca
43m. Inspirace pro pudorysy revoluéni fr. architektura, muzea 19. stol., ale i 20. stol. (napf.
centralni “prazdny prostor” Statni galerie, Stuttgart, James STIRLING, Michael WILFORD,
1977 — 84).

Vitézné oblouky - stavebni Utvar oblibeny zejména za cisarstvi - oslavovana vojenska

® vztah soustfedného kruhu a &tverce obecné (v riiznych pozicich) mize odkazovat i ke tvaru madaly - tzv.
kosmogramu tj. schéma univerza, které muze byt rozvijeno do velmi slozitych soustav (v sanskrtu kruh,

v hinduismu, buddhismu a lamaismu — cesta). Tj. inditsko-tibetsky symbol - &tverec vepsany do kruznice,
ktery je obrazem jednoty makrokosmu a mikrokosmu a slouZzi k koncentraci a meditaci. Téz vykladano jako
prolnuti muzského — &tverec a Zenského — kruh principu. Ctverocova &ast je spojena s obydlenou zemi
(muzskou aktivitou) a kruhova symbolizuje vesmir, tedy zahrnuti. Borobudu® na Javé — architektonické
zpodobnéni madaly. Viz vySe citovany J. Baleka.



vitézstvi. Vzor vitéznych oblouku pro architekturu klasicismu.

NaSe evropska kultura je ve velké mife ovlivnéna kiest'anstvim , které se pojilo i

s vyvojem novych typologii (kf. chram) i svébytnym vnimanim a aplikaci kompozi¢nich
schémat. Obecné a kratce k pudorysné, prostorové-hmotové a dekorativni symbolice kf.
chramu:® chram se obracel k vé&Ficim jasnym jazykem sybol(l (a zde mluvime zejména o
obdobi romanské a gotické architektury, ale obecnosti plati i pro dalSi slohova obdobi).
Odkazovalo se k zakladiim kfestanského uceni, k biblickym vyjevim a jejich vykladu.
Chram byl tak komplexnim Utvarem integrujicim rizné slozky: jak architekturu, tak
socharskou a malifskou vyzdobu a provoz samotny. Konkrétné napf. padorysny rozvrh
pripomini kfiz, v interiéru klemby, kupole a konchy symbolizovaly nebeskou ban, hlavni
oltaf — centralni misto chramu, bylo vnimano jako zosobnéni Krista, Ustfedni symetricka
osa — sméfovala k oltafi a na vychod k Jeruzalému a kolem ni se organizovalo funkéni
vyuZiti prostoru. V hmotové kompozici — viz napf. pravidelny, rytmicky romansky vazany
systém, jez organizuje pudorys. Je zaloZen na ¢tvercovém poli, pfiéemz dvé pole boc&nich
lodi pfipadaji na jedno pole hlavni lodi; v padoryse i prostorém feSeni se pak tento
zakladni modul opakuje. Dvojvézové zapadni priceli je dalSim typickym kompoziéné
slozité tvafenym prvkem.

Harmonikcé proporce chramu byly téz dulezité. Stredovék obecné povazoval geometrii za
posvatnou védu a dokonce Boha ztotoznoval s hlavnim geometrem ¢&i architektem
rozmé&fujici svét kruzitkem. Velky vyznam mélo studium matematiky a geometrie: “Cisla
jsou projev bozi moudrosti v naSem svété, pristupna poznani lidského ducha“ (sv.
Augustin). Matematické& struktura reélnych byla interpretovana jako kopie modelu
srozumitelna jen vzdélanym teologim a stavitelim ¢i stavebnikim. Plasobeni v krase tvar(
a proporci ale vnimali vSichni. Mimofadny vyznam mél v romanskeé (i gotické) architekture
vstupni portél (vyklad vztahu formy a obsahu). Vstup byl interpretovan jako zkamenéna
brana nebes (viz slavna Porta coeli Pfedklastefi u TiSnova, kostel klastera cisterciacek,

pred pol. 13. stol.).” Obsah ovlivnil formu a kompozici portalu.

® Zpracovano a citovano podle: K. Bene$ovska a kol., Architektura romanska, SPH a DADA, Praha 2001. K.
BeneSovska a kol., Architektura goticka, SPH a DADA, Praha 2001.

" Do hloubky odstupfiované osténi vytvafi niku, v niz je zasazen pravouhly ram, ktery zavrsuje ptlkruhovy
oblouk archivolty s tymanonem. Tympanon a archivolty interpretovany jako nebeska sféra — symbolem
samotného Krista (dle Jana: Ja jsem brana, kdo skrze mne vejde, bude spasen.). Pravouhly vstup
symbolizuje sféru pozemskou. Konkrétni vyzdoba pak z této christologické, kosmické a mystické symboliky
vychazi a rozviji ji. Tympanon obsahuje jako Ustfedni téma motiv Krista v majestatu, pfedstaveného jako
vladce svéta, soudce (Pantokrator), triniciho v madorle (it. ve tvaru madle — svatozar ve tvaru mandle,
odkazuje k symbilce madlovniku stromu vééného Zivota, tj. znovuzrozeni). Kristus mohl byt obklopen
symboly étyf evangelistl: byk-Lukas, lev-Marek,orel-Jan, andél-Matous (ktefi byli doprovazeni adnélskymi



Goticka architektura toto rozviji dale. Svou roli hraje filozoficky smér scholastika — snazil
se zpfistupnit bozské — zjevné pravdy lidem rozumovou cestou. Tomas Akvinsky vykladal
svét jako Bohem stvoreny a fizeny harmonicky celek, neménny, hierarchicky uspofadany
— odrazem toho je katedrala. Rekl: umélecké dilo je krasné, pokud je funkéni a pokud jeho
forma odpovida ucelu. Vyznamnou roli ve vyvoji gotické architektury hraje kralovsky
pohfebni kostel benediktyn St. Denis u PafiZze (pfestavby budované pred pol. 12.
stoleti).? Velké otvory, které byly v dostavbé pouZity (okna s lomenymi oblouky, rozeta)
spiSe nez by mély propoustét denni svétlo vytvarely mnohobarevné “mystické svétlo” o
némz mluvi cirkevni spisy. Nap¥. opat Suger®, ktery vystavbu vedl, Fik&: USlechtilé
pfedmétné véci tdhnou ¢lovéka vzhdaru — (mySleno moralné). | nehmotna slozka jako
svétlo hraje ulohu v kompozi¢nim rozvrhu.

Katedrala a jeji symbolika *° Idealni model z hlediska stavbeniho je vicelodni podélna,
bazilikalni stavba s pfiénou lodi — transeptem, s vysokym ochozem obto¢enym véncem
kapli a vyvinuty vnéjsi opérny systém. Typické je kompozi¢ni ¢lenéni bo&nich zdi na 3
arovné — arkady, triférium, okna. Hierarchie 3 stuprfiového uspofadani vnitfniho prostoru
rezonovala s hierarchii uspofadanim spole¢nosti — pozemska, kralovska, nebeska
(doloZené v rukopisech). 2 véZove zgpadni praceli bylo nejvice exponované, proto s

s bohatou socharskou vyzdobou, jeZ mé vyznam spiSe jen ve spojitosti s timto stavebnim
druhem (bézné tfi portaly, nad nimi galerie soch, rosetové okno). Ikonograficky program
katedraly byl velmi obsahly (viz vySe) a zahrnoval okna (sklomalby spojované olovem —
tzv. vitraze), sochy a malby. Jde o absolutni propojeni architektury s dalSimi vytvarnymi
obory.

V katedralnich hutich ale i na univerzitadch se vyu€ovana aritmetika i geometrie i symbolika
Ciselnych vztahll a geometrickych obrazcl. Proporce — pomér &isla k celku — nabyly
mimoréadné dulezitosti, coz bylo pfevzato od Vitruvia, ale i teorii krdsna sv. Augustina:
»-Rovnostranny trojuhelnik je krasnéjSi nez nerovnostranny, protoze v ném je obsazeno vic

rovnosti, a jesté lIépe je na tom ctverec, v némz si stejné uhly odpovidaji a stejné jsou

chéry nebo 24 apokalyptickych starcu a Jan Kftitel). Objevovalo se i vice hrozivé a emotivni zobrazeni
gosledniho soudu. Z tohoto je jasné, jak obsahotvorna architektura méla byt.

Pfestavba zacala u zapadniho dvouvézového praceli, v némz jsou jiz zcela integrovany 2 véze, objevuje se
zde rozetové okno (chapano obecné jako Kristiv monogram, betlémska hvézda, chiéb vecere Pané s tvary
s vénecem kapli a Zebrovymi klembami.Klenebné inovace umoznuiji vice flexibilni a fluidni prostor pficemz
stény jsou maximalné odhmotnény (kolem 1140).
® Jeho pohled na viru byl piny radosti, krasy a svétla. Jeho vize se nezmitala v h¥ichu, zatraceni a neustalém
pfipominani smrti, coz bylo typické pro romanské uméni. Proti Sugerovi byl cistercidk Bertrand z Clarvoix
v Burgundsku (kritika luxusu St Denis). Cisterciaci nechtéji zobrazovat vSechny vyjevy — odvadi pozornost
véficich. Navrhovali jednoduchou architekturou bez dekorace, s kostelem symbolizujicim kfes. hodnoty jen
pudorysem latinského kfize, bez vézi a barevnych oken. Na druhou stranu chtél architekturu harmonickou
jako je hudba, kterou sam provozoval.
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dlouhé i strany. Nejkrasnési je pak kruh, protoZe v ném neni zadny thel, ktery by rozbijel
trvalou rovnost obvodu.” Zakladnim geometrickym obrazcem je tedy v gotice opét Ctverec,
ale i trojuhlenik, obdélnik a kruh. PF. Villard de Honnecourt — zachované portfolio s 33 listy
a 250 kresbami ze 13. stol. (kresby lidi, zvifat, svétska i nabozenska témata,
architektonické plany, pohledy a detaily, symbolické kresby. Je zde patrny zajem o
kompoziéni problematiku).

Renesance (v Italiil420- 1580 v Italii; v Cechéch do r. 1620)

Obecné jde o obnovu hodnot antického svéta. Spojeni s humanistickou filosofii
novoplatonismu pfineslo zjem a znovuvysvétleni antickych principu, ale ve svétle
kifestanstvi (mnoZstvi uméleckych dél takmiZeme Cist dvéma zplsoby — napf. jako anticky
a kfestansky mytus). Zajem o antiku ved| k navratu klasického kompozi¢né/formalniho
aparatu a tvaroslovi nikoli konstrukénich metod antiky (zcela ziejmy je odklon od vertikality
gotiky — spiSe horizontalita, stati¢nost, uzavienost kompozi¢nich schémat; pr. F.
Brunelleschi, 1419 Spedale degli Innocenti ve Florencii). Klasické architektonické
tvaroslovi bylo studované na fimskych stavbach, jez byly v dosahu, tedy Slo zejména o
Fimské pamatky™* (jejich zaméreni a vyklad byly obsahem teoretickych traktatcl, viz dale).
Pfevahu nabyly svétské stavby — palace, letohradky, zahrady, cozZ reflektovalo postupnou
sekularizaci spole¢nosti.*? Opét byl vzkfisen zajem o harmonické lidské t&lo — viz
Vitruviansky muz — ale ¢asto se tak délo az na pomezi formalnosti (Pf.: Francesco di
Giorgio - vepsani lidsské postavy do pudorysu kostela &i vesani hlavy do hlavice sloupu.).
Renesanéni vzdélanci se sice zabyvali i studium idedlnich tvar( védectéji nez “antika”
(Jejich normujici proporéni systémy byly dokonce striktn&jSi nez antické), ale hodné
usuzovali i na cit,ktery je ziskan studiem starych pamatek (tedy na zkuSenost). Idealni
proporce byly nejvice spojovany s centralnimi prostory, jeZ nachazime na mnohych
skicach napf. i u Leonarda (Nejlépe vyjadieno v kruhovém chramku Temieto od Donate
Bramanteho1503 & v navrhu Sv. Petra v Rimé jako centraly, Mechellangelo).

Z renesanénich teoretickych Gvah majicihc vztah i ke kompozici uvedme®®: Leon Battista
Alberti - Traktat o architektufe (De re aedificatoria je z roku 1452. Cesky vy3el v roce 1956
pod ndzvem Deset knih o stavitelstvi). Alberti pfebird mySlenky od Vitruvia a je bez
obréazkl. Zabyva se teorii krasna, pficemz fik4, Ze krase je: harmonie a soulad vSech
¢asti, tak, Ze nic nemuze byt odebrano ani pfidano. Krasné poméry jsou dle ného

odvozeny presnym matematickym vypoctem a terorii proporci. Vé&fil, Ze idealni tvar je

1% viz K. Bene$ovska a kol., Architektura goticka, SPH a DADA, Praha 2001.

1 Zajimavosti je,ze napt.fecké pamatky v jizni Italii byly ignorovany.

12 Agkoli napt. historik Le Goff v sougasnosti upozorfiuje, Ze to byla vysada jen malé skupiny lidi a nabada
k pfehodnoceni tohoto vnimani renesance.



kruh, nejdokonalejSi pfirodni froma: zemé, hvézd, korun stromu, hnizd aptakd, pak
Ctverec, Sestiuhlenik, osmidhlenik a dalSi télesa, jeZ se odvozuji z kruhu/koule. Vnimal tak
i Ctverec a kombinace Ctverce a kruhu. | pfes svou racionalitu dobré proporce staveb ale
opét vnimal jako “bozskou zalezitost”.

V mnohych dochovanych traktatech byvaji zaznamenany presné pomeéry pro jednotlivé
Fady. Pt. Pravidla péti fad( architektury™ — 1562 od architekta Vignoly (Jacopo Barozzi
zvany Il Vignola, nebo téZ Jacopo da Vignola Giacomo Barozzi). Regola delli cinque
ordini se staly nejvydavanéjSi u€ebnici architektury az prakticky do za¢atku dvacétého
stoleti. Skoly krasnych uméni (Akademie) na jejich zakladé vytvorily cely vyukovy systém.
Navrhl a realizoval kostel Il Gesu, ktery se stal vychozim modelem sakralni architektury
baroka. Pravidla péti fadd jsou knihou s ilustracemi s minimalnim textem. Vignola zde
predklada zplsob geometrické konstrukce jednotlivych sloupovych fadu. Vedl tak studenty
k pochopeni vztaht v rdmci architektonické kompozice a citu pro proporce. Neodvolava se
na matematiku, ale vychazi z méreni sloupu v terénu. Zakladem sloupového kadnonu
(Fadu) jsou celkové miry objektu. Ve vSech kanonech je pomér mezi podstavcem, sloupem
a fimsou 3:12:4, bez podstavce je to 12:3. Modulem je dolni pramér sloupu.

Andrea Palladio (1508 — 1580) — Andrea di Pietro della Gondola spolupracuje s
humanisty (Giangiorgio Trissino, Alvis Cornaro, Daniele Barbaro). S posledné jmenovanym
pfipravuje vydani Vitruviova traktatu, ktery ilustruje. Planuje vydat svij vlastni traktat, ktery
se stane ,nejkrasnéjsim kniznim vytvorem renesance”, coz i je. Chtél traktat podobného
rozsahu (10 knih) jako Vitruvius, ktery by byl kvalitnéjsi, Iépe osvétlujici principy a pojmy, a
terminologicky jasnéjsi. Nakonec vznikly ¢tyfi knihy - pfedlohy dalSich teoretickych
pojednani nejen o déjinach antické architektury, ale i samotné tvorby, uzivané az do konce
19. stoleti a inspirativni napf. i pro architekty postmoderny ve 20. stoleti. Publikuje zde
prfesna zaméreni antickych staveb Napf. Pantheon. S pychou a sebevédomim ale i své
stavby (napf. slavna vila Rotonda ¢i vila Emo), a to i nedokon&ené, nebo nerealizované a
uvadi davody jejich kompozice ptidorysné i hmotové (vztahy s pfirodou™, pozemkem,
funkci budovy ap., symbolické odkazy na antické stavby). Jeho ,soukromy* sbornik
predstavil idealni soubor pfedloh konkrétnich vzord — napf. Palladiansky pudorys o deviti
polich (vila Rotonda) a pouZiti kupole, ¢i tympanond na této profanni(svétské) architekture
se tak diky Palladiovi stalo uzivanym prostfedkem uvolfujici sevieni do té doby
neménnych pravidel. Bylo zakladem pldorysného rozvijeni obytného domu nejen na konci

18. stoleti, ale i po celé devatenacté st. s ozvuky do stoleti 20. Zfejma je didakti¢nost

'3 Citovano ze skript pro pfedmét TSA. Petr Urlich, Teorie architektury — zakladni teze pfedmétu, 2013.
 Dérsky, idnsky, korintsky. Kompozitni a toskansky se zagaly uZivat v obdobi kultury antického Rima.



traktatu,ktery se tak dobre Cte i dnes: ziejma peclivym a jednotnym uvadénim mér staveb,
snahou o realistické poukazovani na dobrou architekturu, kterd vychazi z poZzadavku
stavebnika (objednatele dila), ktera ale pfesto mize splfiovat ambice uméleckeé.
Nazornost se opira o kvalitu Palladiovych dfevorytd.

Baroko (sloh majici sv(j puvod opét v Italii, 16. — 17. stol.)

Shrnuti — u cirkevnich staveb je jejich formou podporovan hluboky spiritualismus napf.
vyzdobou, praci se svétlem, hudbou ap.(ackoli se nam objevuje i vétev klasicizujiciho
baroka, které rozviji odkaz Palladia). Typicka pidorysna i prostorova slozitost, dynamiky,
fluidita prostora (dané i konstrukcemi slozitych klenebnych systému), atypické zachazeni
s klasickymi architektonickymi prvky (objevuje se jiz v manyrismu, napf. rozeklané
frontony, vinici se fimsy a zabradli apod). Prostory byvaji komponovany k hlavnim
pristupovym a prahledovym osam. Ideovy obsah staveb byl velmi propracovany,
symbolika ¢asto slozita, propojujici vSechny slozky uméni — malifstvi, sochafstvi. Pf.: Jan

BlaZej Santini-Aichel'®

(zemfel 1723 v Praze). Estetika jeho staveb je hluboce obsahova.
Vyznam ma geometrickd osnova stavby a €iselné hodnoty. Kompozice stavb u Santiniho
je vedle toho ozvlasténa podobnosti a rtznosti gotickych a baroknich &asti. Pi.: Zdar nad
Sazavou — 1709, Dolni hibitov s troji€ni symbolikou. Mladotice — kaple Panny Marie, 1708.
Spekulativni geometrické rozloZeni ve formé hvézdy. Kostel sv .Jana Nepomuckého —

symbolika €isel ovlivni kompozici celého souboru.

Prednaska €. 2: Kofeny modernistické/sou €asné architektury v architektonické

tvorb & 19. stoleti *’

Uvod a charakteristika architektury 19. stoleti

Vitézstvi pojmua rozumu, progrese, racionality odvozené z filosofie osvicenstvi a tim také
vytvoreni pfedpokladu postupné sekularizace spole¢nosti (viz vyklad obrazu Wright of
Derby, Pokus s vyvévou, 1768). Vyznamné védecké objevy, archeologické nalezy a
zpfesnéné vysledky badatelské Cinnosti vedly ke vzniku moderni spole€nosti, ktera si
uchovala zakladni principy nazirani na svét (chramy jako budovy zosobnujici ideal doby,
zaroven ale zacala vytvaret nové objekty odpovidajici potfebam nové spole¢nosti —
nadrazi, muzea, lazné — lazenska mésta ap. Charakteristickym rysem spolecnosti 19.
stoleti bylo opakovani vSech historickych sloh G (neoklasicismus, neoromanska,
negoticka, neorenesanc¢ni a neobarokni ¢i neorokokova architektura, spole¢né potom

architektura eklektismu (Iépe synkreze), tedy stylu, jenz obratné misil vSechny takzvané

'* Napf. vyhledy do krajiny prispély k umisténi CtyF teras u vily Rotondy.
18 Viz M. Horyna, Jan BlaZej Santini-Aichel — Zivot a dilo, Karolinum, 1998.



Cisté slohy dohromady). Jde i oopakovani znamych kompozi¢nich principa, které byly
vyu€ovany na Skolach. Navic se do architektury promitla industraializace, technika,
moderni technologie (konstrukéni Zelezo, ocel a Zelezovy beton), s nimz Sel ruku v ruce
vznik novych typl staveb.Typologie budov devatenactého stoleti byla podpofena

vydavanim technickych pfiru¢ek o nich.

Vyznamna centra ve sv été v obdobi klasicismu (neoklasicicmu) v prvni

polovin & devatenacteho stoleti.

Termin klasicismus byl uZivan pouze v némecké architektufe, v ostatnich zemich s
prfedponou neo- (€esky novo). Vlivem rozvoje novych védnich oboru, spojenych s
historickym badanim a zejména archeologii, mohl neoklasicismus vyrazné zpfesnit
slohové principy (studiem fecké antiky in situ) a vytvofit vyznamna dila, ktera nejsou
pouhou napodobeninou, ale védecky zdavodnitelnou architekturou s vyznamnou hodnotou
uméleckou. V Evropé i ve Spojenych statech americkych se neoklasicismus stal
vyznamnym slohem na konci osmnéactého a v prvni poloviné dvacatého stoleti.*®

Formalni kompozi¢ni vzory: podélny anticky chram (Parthendn) a centralni fimsky chram
Pantheon. Casto se objevuije jejich formalni mix, napf. muzea: Staré muzeum, Berlin, Karl
Friedrich SCHINKEL, 1822 — 28 ¢i British Museum, Londyn , Robert SMIRKE, 1825 — 47.
Inspiraci byla i architektura Palladia, rozvijena klasicizujicim proudem baroka napf. v Anglii
¢i Francii (pf. miSeni s domaci tradici je Osterley Park u Londyna, Robert SMIRKE. Je zde
klasicky ibnsky portikus tj, otevifena sloupova hala se Stitem, kterou se zde ale prochazi do
nadvofi, po stranach stavby jsou pro klasickou architekturu netypické véze a povrch
stavby je z rezného zdiva. Jde o pfiklad miseni domaci a klasické tradice,kdy se jednotlivé
formalni kompozi¢ni prostfedky (zde architektonické tvaroslovi) dostavaji do “zvlastnich”
souvislosti v rdmci jedné stavby.

Jako p fiklad uvedem architekturu ve Franci , kde byl neoklasicismus dokonce vyhlasen
oficielnim slohem francouzské revoluce a vyrazné se promitl i do kompozice
urbanistickych soubort. Za Napoleona Bonaparte se pak nazyval empirem. Byl to sloh

monumentalnich pamatnikd, ale také drobné architektury, nové typologie a technickych

v Zdroj: nepublikovana skripta prof. Petra Urlicha k pfedmétu DA3.

'® Nejvyznamnéjsimi centry byla Francie, Némecko, Rusko, Anglie, ale také Spojené staty, kam se zprvu
pfenasi tento oficielni sloh prostfednictvim vzdélancd, laikd (vyznamnym stavitelem nejznaméjSich
klasicistnich staveb byl napfiklad Thomas Jefferson, coz byl pravnik a také tfeti prezident USA; viz na
pfednaSce komentovana Residence Monticello, Charlottesville, Thomas JEFFERSON, 1770 — 1808), pozdéji
prostfednictvim vojenskych &i civilnich inZenyrl. Autorem planu sidelniho mésta Washingtonu byl
francouzsky vojensky inzenyr L"Enfant. Neoklasicismus zasahl svym vyznamem i stfedni Evropu, kde ovlivnil
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staveb. NejvyznamnéjSimi stavbami a soubory ve Francii, které jsme komentovali, jsou:
Salines Royales de Chaux (Kralovské solnice Chaux) , Claude Nicolas LEDOUX,

Arc et Senans (1772 — 75). Jde o ¢astecné realizované idealni, sobéstatné mésto na
ovalném pudoryse se stavbami bizarnich forem, kterym byla pozdéji pfi¢itana role
prukopnikd moderni architektury. Jde o tzv. “mluvici architekturu” — kolemjdoucim mé byt
z formy stavby jasny jeji vyznama tomu se i pfizisobuje i jeji kompozice. Jde o
symbolickou zejména z jednoduchych geometrickych téles slozenou architekturu,
vyjadfujici jednak zminéné funkci bhudovy, tak nekonecnost univerza a symboly
demokracie (pf. dim strazce pole jako koule, inspektora feky Loue s protékajici fekou ve
stfedu ¢i dum vyrobce obruci sloZeny z obruci ap.)

Prikladem extréemu “mluvici architektury” je i monumentalni projekt Newtonova kenotafu,
Etienne BOULEE, (1784). Sir I. Newton byl &ten Sirokou vefejnosti a jeho teorie gravitace
byla vniména jako vyjadfeni demokratickych, rovnostarskych mysSlenek. Jde o sférickou
hmotu,”planetarium”, jelikoz ve stfedu koule je umisté model planet.

Basilika St. Genevieve (Sv. Jenovéfy), od roku 1795 zvana Pantheon (viz formalni
souvislost s fimskym Pantheonem. Jacques Germain SOUFFLOT, (1755 — 81). Centralni
forma Feckého kfize, skladba z ¢tevrcovych poli, zajimavy detail: planované odhmotnéni
stavby nebylo moZzné a okna byla ze statickych davodi zazdéna.

Carroussel, Vitézny oblouk, Pafiz, Charles PERCIER, Pierre Francois FONTAINE,
(obdoba oblouku Septima Severa v Rimé&) 1806. Viz zminény formalni prepis fimské
typologie.

Nastup modernich konstrukci a jeich vliv na kompozi €né prostorovou podobu
architektury

Pro devatenactého stoleti je charakteristicky velkolepy nastup inZenyru, jejich

podil na architekture, ktery byl dusledkem vyvoje technického Skolstvi

zejména v evropskych vyspélych zemich, ve Francii, Anglii a Némecku. Mnozi filosofové i
velci historici mluvi o této dobé jako o pionyrské, jez vytvorila podminky pro vyraznou
prostorovou proménu samotné architektury. Zelezné a postupné i ocelové konstrukce
umoznily na stavbach velké rozpony konstrukci a tim i uvolfiovani jejich ptdorysu.
Vyznamnym rysem, spojovanym s nastupem téchto novych technologii, byl vznik
svétovych universalnich vystav, které poprvé ovérovaly nové konstrukce jako vystavni
pavilony. Vzorem jim byly znamé skleniky ve Francii (viz Velky sklenik v botanické
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zahradé, Pafriz, 1833) a v Anglii ( Palm House, Few Garden, 1847). NejslavnéjSim dilem je

stavebni kulturu v ¢eskych zemich, i kdyz ne v takové velikosti a monumentalnosti jako v ostatnich centrech.
Presto jsou z tohoto obdobi u nas vyznamné stavby zamecké, chramové, ale i obytné ¢i zahradni



KFistalovy palac od Josefa Paxtona z roku 1851 u piileZitosti svétové universalni vystavy
v Londyné, ktery byl vybudovan v Hyde Parku, nasledné rozebran a pfestéhovan za
hranice Londyna, kde v roce 1936 podlehl zniCujicimu pozaru. Tato stavba, ozna¢ovana
jako meznik v novodobé historii, vytvofila pfedpoklady prostorové zmeény architektury
druhé poloviny devatenactého a celého dvacatého stoleti, méfila symbolicky 1851 stop. Po
jeji realizaci se nasledujici rok obdobné pavilony zopakovaly (s tfetinovou velikosti) v
Mnichové a New Yorku. Dllezitym momentem bylo pouziti Zeleznych konstrukci

v ob&anské architekture, objevily se pfi stavbé obchodnich domi a obchodnich paséazi ve
vyznamnych metropolich, ale i kulturnich budov (divadel, koncertnich sini, cirkusovych
staveb, knihoven a podobné). V druhé poloviné devatenactého stoleti zaznamenaly tyto
konstrukce nebyvaly kvalitativni vzestup, ktery vyvrcholil v letech 1887-89 stavbou slavné
Eiffelovy véZe v Pafizi (Eiffelovky), u pfilezitosti svétové vystavy a stavbou mostu v
Edinburghu ve Skotsku. Na vystaveé v PafizZi v roce 1889 se také objevila obdivuhodna
konstrukce Haly stroji s pfihradovymi nosniky o rozponu 115 metru a celkové délky 420
m, ktera tak vytvofila novy kvalitativni posun pfi stavbé takovychto konstrukci,

uplatn énych pozd éji zejména v pr amyslové architektu Fe. Jde o fundamentalni

zménu z hlediskam éfitka architektury a vzniku volného p  adorysu a vySkové budovy.
Viz Chicagska Skola

K uziti Zeleza se vaze tzv. Chicagska Skola. Po pozaru Chicaga v roce 1871 potfebovalo
toto mésto rychly koncept nové vystavby. Zrodil se mrakodrap® s volnym padorysem a
ocelova skeletova konstrukce, kterd umoznila rychly narast ploch predevsim pro komeréni
Ucely. Standard a typizace se staly dulezitymi pojmy, které se v tomto mésté racionalné
uplatnily v nebyvalém rozsahu. Nejvyznamnéjsi architekt Chicagské Skoly, Louis H.
Sullivan je autorem nejslavnéjSi pouc¢ky moderni architektury ,Form Follows Function®,
Cesky ,forma nasleduje funkci*.

PF. Obchodni a kancelafska budova Carson, Pirie and Scott, Chicago, Louis H.
SULLIVAN, Dankmar Adler, 1899 ¢&i Flatiron Building, New York, Daniel H. BURNHAM,
1902. Ackoli kompozi¢ni principptdorysného feSeni byl nebyvale pokrokovy, fasady byly
stdlekompozi¢né feSeny jako formalni tradi¢ni fasada (klasické trojdéleni na skokl, télo a
fimsu).

Pocéatky Zelezobetonovych konstrukci:

architektury.

19 Je nutné si uvédomit,Ze konstrukce nebyla zcela spravné dimenzovana. Jiz v pribéhu vystavy dochézelo
k jeji deformaci a praskani sklenénych vyplni. Zajimavym kompoziénim prvkem bylo zakomponovani stromu
do interiéru stavby. Interiér byl celkem konvenéné délen na jednotlivé vystavni ¢asti ukazujici zejména
bohatstvi impéria.

20 vyskové budovy byly také podminény vynalezem vytahu v roce 1857 (parni pohon, New York. OTIS).



Zelezobeton, podobné jako Zelezo (ocel), se stal modernim stavebnim materialem, ktery
vyrazné ovlivnil charakter, podobu i samotnou estetiku (kompozici) stavebniho dila ve
dvacatém stoleti. Jeho poc¢atecni uziti pozname jiz od poloviny devatenactého stoleti.
Nicméné teprve v devadesatych letech se objevuje vyuzitelny konstrukéni systém
(Hennebique), ktery se stal vad&im a dodnes prakticky nejfrekventovanéjSim zplsobem
stavéni. Zelezovy beton zacali pouZzivat jako bézny stavebni

prostfedek. NejslavnéjSimi stavbami z tohoto raného obdobi, které jsme komentovali, jsou:
Obytny dim na Rue Franklin, Pafiz, Auguste PERRET, 1903

Hala stoleti, Vratislav, Polsko, max Berg, 1913, rozpéti 64m, celkova §. stavby 95m.
Hnuti Arts and Crafts

Hnuti uméleckych femesel vzniklo v poloviné devatenactého stoleti a jeho vyznam pro
architekturu a tedy i jeji kompozi¢ni feSeni je obrovsky. Charakteristickym rysem byla
Gcast vSech uméleckych obort x nekvalitni industrialni produkci. Z Anglie, kde hnuti
vzniklo na zakladé mySlenek Wiliama Morrise a Johna Ruskina, se rozSifil do Evropy,
Francie, Belgie, Nizozemska a Némecka. Hnuti ovlivnilo vyznamnym dilem vystavbu
obytného domu na zacatku dvacatého stoleti v Evropé i Americe. Zakladem byla
architektura anglického venkovského domu (anglicky Cottage) s nesymetrickym
pudorysem funk&né organizovanym kolem ustfedni haly (se schodistém v bocni poloze). |
fasady domu jsou nesymetrické a reflektuji tak funkéni rozlozeni padorysu. Estetika hnuti
ovlivnila moderni styl pfelomu devatenacteho a dvacatého stoleti (tj. secesi, art nouveau,
modern style i Jugendstill). Pf.: Red House — venkovsky dam pro Williama Morrise, Kent,
Philip Speakman WEBB, 1856 — 59.

Art Nouveau v Evrop €

Stylové nejvyraznéjSi smér modernismu v Evropé na prelomu stoleti. Typicky je zejména
rostlinny dekor uplatnény s vytvarnou expresi a zaujetim pro plasti¢nost (zejména
frankofonni oblast). Je to smér s regionalnim odliSnostmi v kazdé zemi. Zejména na
fasadach dojde k uvolnéni tradi¢nich kompozi¢nich scémat. Zde to jsou dynamické
rozvifené krivkové kompozice, pficemz se tato dynamika propisuje ¢astec¢né i do
organic¢téjSich kompozic pudorysu, jako napf. u Casa Mila, Barcelona, Antonio y Kornet
GAUDI, 1906 — 10. Videriska secese, moderna byla téZ specificka, vice geometricka.
Moderni architektura ve stfedni Evropé byla pod silnym vlivem pravé Vidné, kde r. 1897
vzniké Videriska secese jako protest proti formalni/historizujici tvorb& Akademie.?*

PF. komentované: Stanice méstské drahy Karlsplatz a Schonbrunn, Viden, Otto WAGNER,

2L Zakladateli Videriska secese jsou malifi Gustav Klimt a Koloman Moser, vyznamny vidensky architekt Otto
Wagner se pfidava v roce 1899.



1898 — 1901

Méstska postovni spofitelna, Vider, Otto WAGNER, 1904 — 06

V Ceském prostredi:

Hotel Central, Praha, Bedfich OHMANN, Bedfich BENDELMAYER, Alois DRYAK,
1900

Obecni dim, Praha, Osvald POLIVKA, Antonin BALSANEK, 1902 — 11

Prednaska €. 3. Prom ény kompozice architektury ve 20. stoleti — vybrané pFiklady
modernistické kompozice %

Obecny uvod:

Dvacaté stoleti se zapsalo do dé&jin architektury jako obdobi, ve kterém doSlo k
nejvyraznéjsi proméné podoby architektury a tedy i jeji kompozice. Odmitnuti historismu
se stalo programem avantgardné smyslejicich umélcu i architektt, které vyvrcholilo
extrémnim poZadavkem veskeré historické stavby zbofit a nahradit je novymi. | kdyZ tento
extréem (konstruktivisté v Rusku) nakonec realizovan nikdy nebyl, byl i nadale vztah
avantgardy k historii vyrazné negativni. Pocinaje italskym futurismem a expresionismem
se méni nazor na vlastnosti nové architektury, jez by napfisté méla splfiovat poZzadavky
funkénosti (U€elnosti) a jednoduchosti vyjadfené i novym tvarem, pozadavky, podporované
rodicim se abstraktnim uménim. Tendence zacit od bodu nula, vytvofit zcela novy zivotni
styl nezatizeny historickymi reminiscencemi, patfila k nejvaznéjSim pozadavkim na zménu
umeéleckého a tim také architektonického slohu. Je ale zaroven pravdou, Ze klasické
mysSleni se béhem celého dvacéatého stoleti nepodafilo vymytit a Ze mnozi umélci &i
architekti nikdy tyto idealy neopustili. Lze s jistotou fici, Ze se soubézné s abstraktni
architekturou stéle realizovala klasicizujici (akademicka) dila, ktera nakonec v celkovém
obrazu mést, vesnic Ci krajiny pfevazovala. Staci se rozhlédnout po nasich &i zahrani¢nich
velkych i malych méstech, abychom zjistili, Ze to, co nas obklopuje se zdaleka
neztotoznuje s nazory uzké, pfesto vyrazné a svymi teoriemi ovliviiujici skupiny abstraktné
smyslejicich avantgardistu (tj.pokrokové smyslejicich architektd).

Stejné jako ve stoleti devatendctém se silné v architektufe tohoto obdobi obrazely
technické a také védecké poznatky, se kterymi byla moderni tvorba i doba ztotoznovana.
RozSifila se centra vyvoje, iniciacni roli pfebiraly i jiné kontinenty, nez Evropa Ci

USA. Na scénu vstupuje jizni Amerika, Japonsko, v poslednich desetiletich i ostatni
asijské zemé. Architektura, podobné jako ostatni vytvory lidské ¢innosti se ve dvacatém

stoleti globalizuje, stava se vice univerzalni, coz byl nakonec i cil modernistd, ktefi toto



mysSleni védomé na pocatku dvacatého stoleti zakladali. Nezapominejme pfi tom, Ze ona
vyrazova univerzalita patfila i architektufe devatenactého stoleti, v souvislosti s
koloniza¢nimi tendencemi €i vyraznymi vlivy klasickych (akademizujicich) schémat
historické architektury (Palladianismu apod.) Ve dvacatém vsak byl tento trend vice
deklarovan a opiral se o vyrazové zjednoduseni, které mélo své kofeny v abstraktnim
uméni s abstraktni kompozici. Podobné jako v pfedchozi epoSe, velkou roli sehraly nové
technologie, které jesté vice ovlivnily celkovy charakter staveb (napf. rozpony). Vyraznou
roli v tomto stoleti sehraly svétové politické udalosti. Planeta proSla dvéma zni€ujicimi
konflikty prvni a druhé svétové valky. Dalezitym momentem pfitom bylo rozvijeni a
pokracovani osviceneckych myslenek Velké francouzské revoluce, které se
transformovaly do podoby socialnich pohybu ve spole€nosti (socialismu a komunismu),
které také vyrazné ovlivnily mysleni architekt a urbanistl. Architekti zacali uvazovat o
architektufe pravé v téchto socialnich souvislostech, dokonce v urcitych obdobich se
snazili prevzit roli, ktera jim nepfisluSela. Stavéli se do role prorokd, ktefi prostfednictvim
architektury vyreSi socialni problémy nemocné spole¢nosti. Nachazeli je ve Spatném stavu
bydleni proletafskych vrstev, kterym bylo nutno pomoci soustfedénou bytovou vystavbou a
feSenim socialniho bytu. Socialni vystavba se stala vyznamnym teoretickym a praktickym
namétem architektury celého dvacatého stoleti a pfinesla zajimavé ndméty i v oblasti
kompozice (napf. snaha vyvinout typy minimalniho bydleni). Charakteristickym rysem bylo
obrovské mnozstvi tendenci, které se podobné jako v ostatnich uméleckych oborech
rozpadly do jednotlivych proudu, z nichZ nékteré mély jepi¢i povahu.

Dvacaté stoleti je bezpochyby stoletim manifest. Zatimco v minulosti pfevazovaly v teorii
takzvané traktaty (Vitruvius, Alberti, Palladio atp..), jiZ ve stoleti devatenactém, zejména na
patfi vyznamné dilo videnského architekta Otto Wagnera Moderni architektura. Kniha
vznikla z inauguraéni pfednasky na Kunstakademii ve Vidni v roce 1894. Utla knizka
Citajici zhruba sto stran textu a nékolik obrazkd, ovlivnila budoucnost moderni architektury
— Wagner zada architekturu pravdivou, feSici spravné a vyvazené vztah formy a funkce a
vyuzivajici moderni materialy atechnologie, které jsou vyrazem doby. Postupné se objevuji
i programoveé ¢lanky v ¢asopisech a nasledné jednostrankové manifesty, které Uspornou,
formou prekvapovaly svou brilantnosti a dernosti. Jejich literarni aroven byla vysoka,
srovnatelna s tvorbou basnikl ¢i prozaik(. Navic, a to je duleZité zejména ve vztahu k
druhé poloviné dvacatého stoleti, jejich autory byli samotni architekti(...).

V teorii (ktera se nutné dotykd i formalni atedy ikompozi¢ni otazky architektury) mazeme

22 7droj: nepublikovana skripta prof. Petra Urlicha k pfedmétu DA3.



rozlisit prvni a druhou polovinu dvacatého stoleti. Zatimco v prvni se o teorii zaslouzili
samotni architekti, vzdélani i v ostatnich , zejména humanitnich oborech, pak ve druhé
poloviné se teorie vétSinou dostava do rukou nearchitektt, spiSe filosoft a sociologl (ktefi
se tak zabyvaji i otazkami kompozice architektury a mizeme tak diskutovat, zda jim tyto
otazky vibec pfislusi, nicméné se i tyto pohledy jevi jako pfinosné). Zvlasté rozmach
sociologie v tomto obdobi silné poznamenal mysSleni o architekture, na konci stoleti
rozSifené o psychologii, ekologii a dalSi obory. Zménil se také pohled na architekturu, jeji
vyklad se vice propojil s filosofickymi proudy fenomenologie a sémiotiky, které se do té
doby uplathovaly v literatufe Ci jazykovédé. V druhé poloviné dvacéatého stoleti do dnes se
objevuji tendence odklonu se od modernistickych koncepci v architektufe a hledani
novych cest. Mluvi se o postmodernismu, jehoz teorie byla opét svazana ze zaCatku s
debatami literat(i, tedy nikoli architekt(l. Nicméné od sedmdesatych let, také diky
teoretikim jako Robert Venturi, ¢i Charles Jencks nebo Léon Krier, patfi teorie
postmodernismu k z&kladnim, i kdyz zna¢né formalistnim myslenkovym prouddm konce

dvacatého stoleti.

Vybrané sm éry, architekti a teoretické texty:

Pro vyvoj moderni architektury mél vyznam Adolf Loos (1870 — 1933). Muze byt téz
povazovan za protagonistu moderniho slohu, i kdyz Zadnou ucelenou teoretickou koncepci
nesepsal.” Loos hlasal, Ze tgel stavby by mél uréit zptisob, jakym bude zpracovana a
postavena. Odstranéni ozdob je dulezity proces pfi vytvareni moderni architektury. Loos
rovnéz uprednostriuje prakti¢nost, kterou povazuje za krasnou. Tato obhajoba €istych
forem méla pfedevsim ekonomicky a uzitkovy divod. Ornament je zbyteény, je pouhou
imitaci pfirozené a podstatné krasy jakéhokoli materialu. Pfes rozporuplnost svych
proklamaci a vlastni architektury (jeho tvorba je primétem amerického modernismu hnuti
Arts and Crafts a zaroven méstanského obydli videriské provenience), stal se mytickou
postavou moderni epochy a tim také architektury.

Adolf Loos je autorem principu Raumplanu , uplatfiovaného na jeho (spiSe pozdéjSich)
stavbach jako napf. slavnd Loosova vila v Praze. Tento prostorovy pudorys vznikne na
zakladé autorova pozadavku rozdilné vysky raznych typd mistnosti v domé. Jina vyska
bude bezpochyby u obytné haly, jina u jidelny a jina u sanitarniho vybaveni bytu. Spojenim
riznych drovni podlah propojovanych schodisti a s minimem dvernich otvord, dojde k

vizualni proméné celého pudorysu, vnimaného na pozadi vySkovych odliSnosti

2 Jeho dvé utlé knizky Reéi do prazdna (Ins Leere gesprochen) a P festo (Trotzdem) , jsou souborem
kratkych a publikovanych stati. Nejslavné;jSi stat se jmenuje Ornament a zlo€in, a byla, ¢i mnohdy je



jednotlivych prostord. Tento spiSe artificialni efekt (konglomerét ¢i zmateni ptdorysné
osnovy) pfinasel téZkosti konstrukéni, nebot ¢asté zmény urovni bylo tfeba vyrovnavat
schodistovymi télesy, jichz se v pudoryse objevovalo velké mnozstvi, a jez komplikovaly
zakladni konstrukéni schéma domu. Jde o totalni pfekro€eni a opusténi tradi¢nich
kompozi¢nich i zobrazovacich schémat (jelikoz nelze vytvofit jednoduchy pudorys,ale je
nutné dum vnimat jako prostorovou kompozici; inspirace v sou¢asnosti napf. japonsky
architekt Sou Fujimoto a jeho dim House N).

Nové sm éry um éleckych avantgard. Avantgardy — Sirkoké hnuti kulminujici kolem 20. let
20. stol, z nichZ se pozdéji utvori funkcionalismus. Slo o domitnuti vytvarnych expresi a
pfijeti racionalismu, ucelné krasy, reformy prostorovych schémat a kone¢né prekonani
tradiénich kompozi¢nich principd,jak je zname z historickych staveb. Toto hnuti mélo
obrovsky naboj,Casto spojeny s levicovym smyslenim. Pfikladem je smér — purismus.
Purismus a nastup funkcionalismu

Vytvarny a architektonicky purismus se zformovoval ve Francii ve druhém desetileti
dvacatého stoleti. Jeho protagonisty byl malif Amédée Ozenfant a Charles Edouard
Jeanneret — Le Corbusier, v té dobé neznamy umélec a architekt samouk. Kompozi¢ni
podstatou sméru byla totalni jednoduchost formy, prosta skladebnost elementarnich prvka
— geometrickych objema (hranol, krychle, valec, kuzel, jehlan apod.). Le Corbusier jej
pozdéji rozved| a zkoncipoval jako zaklad moderni architektury. Le Corbusier sam se po
roce 1915, kdyZ se prestéhoval ze Svycarska do Pafize, vZil do role proroka moderni
tvorby, silné pod vlivem uplatnéni Zelezového betonu, ktery poznal v atelieru Augusta
Perreta. Ve svém raném obdobi se soustfedil na navrh dvou zakladnich modelud
architektury, a to systému Dom — Ino a Citrohan. Oba byly vychozimi modely pro jeho
tvorbu, ale také teoreticky pfinosem, ztvarnénym pozdéji (1926) do podoby péti bod(
moderni architektury, které jiz muZzeme chapat jako souhrn zasad funkcionalistické
architektury:

1) Dam na pilotach (sloupech), vyzdvizenych nad terén

2) Volny pudorys, umozriujici libovolné umisténi vnitfnich nenosnych pficek

3) Zahrada na stieSe, tedy v principu rovna stfecha

4) Pasové okno (prubézné) namisto vertikalni ¢i oddélované podoby

okennich otvort

5) Pfedsazena (nenosnd) fasada, tedy volné pruceli umoznujici pravé pasové

okno bez podpor, jako vypln.

Navic doplnil tuto definici prohlaSenim o jednozna¢ném pochopeni téchto

interpretovana jako ornament je zlo¢in, coz neodpovidéa pravde.



bodu tak, Ze pokud nova architektura nebude splfiovat tato pevné

stanovena kritéria, nebude moderni. Zejména pojem plan libre (volny p dadorys) je
zakladem pro pochopeni universalni podstaty moderni architektury. | kdyz kofeny
nalezneme v prisné racionalité Chicagské Skoly a jejiho ocelového skeletu i s utilitarnim
feSenim jakéhokoli pudorysu.

V roce 1923 vydal teoretické dilo Vers une architecture (Za novou architekturu), které se
stalo nej¢tengjSi publikaci o moderni architektufe ve dvacatém stoleti. V ni opévuje
racionalni pfistup k feSeni pldorysu domu a abstraktni, formalné velmi jednoduchou
estetiku stavebniho dila, ktera se nakonec stala pro moderni architekturu nejvétSim
problémem. Le Corbusier také propagoval Cisty pramyslovy design, ktery prepisoval
znamé formy soudobych lodi, automobilt, letadel &i vagonu zZelezni¢nich vlakd. Dim je
stroj na bydleni, tak znéla jeho slavna proklamace, kde je zfejma souvislost s jeho
opojenim strojovou technikou, promitanou do architektovy tvorby. Pfedstava, ze
architektura bude v budoucnu zaloZzena na typizaci, standardu a prumyslové vyrabénych
stavebnich dilcu ¢i celych staveb, vSak byla v pozdéjSich letech zneuzitelna a vedla k
poruseni rovnovahy mezi architekturou jako uméleckym dilem a racionalni stavbou, ktera
tyto ambice nerespektovala. Totéz je mozné fici i o jeho urbanistickych vizich, které
vétSinou soustiedil na feSeni problémd mést s dlirazem na jejich obytné zény, kde
zakladni skladebni jednotkou nebyl dam, ale byt. Ve svych dilech uplatnil princip zlatého
fezu, pozdéji jej zkombinoval s takzvanym modulorem, délitelnou mirou, odvozenou z
vySky lidské postavy a jeho zvednuté paze. Le Corbusier, a¢ tak silné ovlivnil budouci
generace.

Stavby, které jsme si ukazovali a komentovali:

Dam Citrohan, navrh, LE CORBUSIER, 1922

Pavilon L Esprit Nouveau, Vystava dekorativnich uméni, Pafiz, LE CORBUSIER,

1925

Dvojdam a vila (a la CITROHAN) na vystavé Werkbundu, Stuttgart, LE COSBUSIER,
Pierre JEANNERET, 1927

Vila Savoy v Poissy, u Pafize, LE CORBUSIER, 1928 — 29

Nizozemsky neoplasticismus — De Stijl ~ (viz téZ pfednaska o nizozemské architekture)
Protagonisty a vyznamnymi pfedstaviteli byli malif Piet Mondrian, Theo van

Doesburg a architekt Gerrit Rietveld. SdalSimi zaloZili Easopis stejného jména, ve
kterém publikovali prvni i druhy manifest, vyzyvajici k universalismu, odmitani
individualismu a osvobozeni od tradi¢nich vlivl, tedy i tradi€nich kompozi¢nich principa.

Teoreticky se De Stijl zaméfil na stanoveni zakladnich principu tvorby tim, Ze je



odvodil od elementarnich prostfedku v malifstvi, kterym je plocha, v sochafstvi

objem a v architektufe prostor. Novou architekturu zaméfili na jeji funkcionalnost, ktera je
podpofena pravouhlymi formami. Prostor tak vymezuji plochy, nikoli nosné zdi, neni
rozdilu mezi exteriérem a interiérem budovy. Tento zpusob nazyvali ¢tyfdimenzionalnim
¢asoprostorovym kontinuem, kdy &tvrtou dimenzi byl pro autory moment trvani (podle
matematika Poincaré), ktery nahrazuje stati¢nost a neménnost stavebniho dila. Stavby i
nabytek fesili v jednotné modulove siti se zakladni barevnou Skalou pfevzatou od malife
Pieta Mondriana a jeho jednoduchych obrazovych kompozic sloZzenou z ervené, Zlute,
modré, bilé a ¢erné, eventuelné Sedé. Slavnou realizaci tohoto hnuti se stal pfedevsim
ddm Schroederové v Utrechtu (autor Gerrit Rietveld, 1924).

Bauhaus

Roku 1919 vznik Bauhausu ve Vymaru®*. Vyznam Bauhausu jako moderniho a
nekonvenéniho ucilisté architektury neni tak veliky, jak se obvykle traduje (...). Zakladni
mySlenka Bauhausu byla zaloZzena na uziti uméleckého femesla nikoli jako cile, ale jako
prostfedku vzdélani modernich architektt (ukazovali jsme si systém vzdélnani i
promyslena bylakompoziéni cvi¢eni). Vizi Bauhausu bylo zprimysinéni stavebni ¢innosti,
které ale mélo byt kontrolovano umélecky. Vyu€ovalo se v femesinych dilnach, kde se Zaci
seznamovali se materidly, které se mohly v architektufe uplatnit. Poznavali jejich strukturu
a podstatu tak, aby ji mohli co nejlépe rozumét a pouzit ve svém navrhu. Navrh — projekt
se vyucoval az na konci studia. Bauhausem prosli vyznamni architekti jako feditelé (W.
Gropius, H. Meyer, Mies van der Rohe) ale také vyznamni abstraktni umélci. V roce 1925
se Bauhaus prestéhoval do Dessavy, do nové budovy postavené podle navrhu Waltera
Gropia,ktera se jiz da nazvat funkcionalistickou (funkénin déleni na jednotlivé provozy,
zavéSena fasada, industrialni estetika, asymetricky rozvrh hmot). V roce 1933 byl nacisty
Bauhaus zruSen a mnozi vyznamni predstavitelé emigrovali (Rusko, Anglie, USA).

Rusky konstruktivismus

Rusky konstruktivismus byl nejzajimavéjSim obdobim ruské a posléze sovétské epochy po
Velké fijnové socialistické revoluci (1917), spojené s vyraznym abstrakcionismem v uméni
i architekture (...). Teorie konstruktivismu pfinesla i nové nazory na poli moderni typologie,
vytvarely se délnické kluby, davova divadla, koldomy (kolektivni domy se specielnim
uspofadanim spole¢nych a intimnich ¢asti bytu), které pfinaSely i nové formy. Vyuzivany
byly s oblibou dynamické formy symbolizujici novy spole€ensky fad (napf. vychyleni
stavby doleva). V roce 1920, J. Vladimir TATLIN navrhl véz Treti Internacionaly: dvé
ocelové spiraly do vySe 400 m s otacivymi télesy uvnitf. Stavba byla reakci na konstrukci



Eiffelovy véZe a nebyla realizovana. V roce 1925 prekvapili rusti architekti v PafizZi s
pavilonem SSSR od Konstantina Melnikova, jez je zajimavy uzitim diagonalniho schodisté
v pudoryse (diagonala vnimana jako moderni prvek). Konstruktivismus nasledné nenalezl
pochopeni u politickych pfedstavitelt a byl nahrazen historizujicim socialistickym
realismem. Ve velké mife politicka architektura ruského konstruktivismuje se ale pozdéji
stala(od 80. let) zcela formalni inspiraci dekonstruktivismu.

Funkcionalismus a mezinarodni styl:

Vychazi z vySe uvedenych péti bodd moderni architektury Le Corbusiera, ktery je téz jeho
forma nasleduje funkci, coz ale ¢asto jen formalni poZzadavek. VétSinou levicové
orientované. Pfiklady komentované: VSeobecny penzijni Ustav, Praha, Karel HONZIK,
Josef HAVLICEK, 1929 — 34

1928, ZaloZeni C. I. A. M. (Congres Internationaux d”Architecture Moderne —
Mezinarodni kongresy moderni architektury), ktery pofada mezinarodni konference na
dana témata. Ucastni se Le Corbusier, Waltr Gropius & Mies van der Rohe.?®

Termin mezinarodni styl (International Style®®) se kryje s pojmem funkcionalismus. Termin
se stal nejvice pouzivanym pojmem moderni architektury s pfesahem az do Sedesatych a
sedmdesatych let dvacatého stoleti.?” Zasahl nejen celé Gzemi Evropy, ale téZ do USA,
zemi latinské Ameriky a ¢astec¢né i Japonska. Jeho principy jsou jasné definovatelné,
vychazeji z manifestt avantgardy, doplnény o racionalismus (podle vzoru Le Corbusiera) a
typisaci konstrukci, kter4 se Siroce rozvinula az po druhé svétové valce. S architekturou
mezinarodniho stylu se poji pojem otevieny pudorys a zavésové stény — zavésené a
nenosné fasady, ktera ovladla béZznou vystavbu zejména administrativnich budov. Tato
prosklena celoploSna fasada se stala vad&im znakem universalnosti architektonického
vyrazu i v souéasnosti.’® Presto, Ze zejména na konci Sedesatych let a v sedmdesatych
letech se tento styl stal pfedmétem kritiky (zejména postmodernisti pro svou symbolickou
necitelnost a kompozi¢ni chudost), zanechal v celém dvacatém stoleti nejvyraznéjsi stopu

modernosti ve méstech, ale mnohdy i na vesnici. Komentované pfiklady:

** Slougenim Akademie vytvarnych uméni a Uméleckopriimyslové skoly.

2 NapF. 1933, IV. Kongres C. I. A. M. na parniku PATRIS z Marseille do Athén, pfinese programovy manifest
znamy pozdéji jako Athénska charta.

% Uzil pravdépodobné poprvé Walter Gropius.

27\ zasadé se ale kryje s funkcionalismem v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami. V roce 1932 se konala
v New Yorku vystava s nazvem Mezinarodni styl, jejiz vystavni katalog podepsany autory Henry-Russel
Hitchcock a Philip Johnson, jasné definoval, co tento styl znamena.

8 Jeji koteny sice sahaji do zagatku dvacatého stoleti, ale tehdejsi uziti bylo spide ojedinélé. Ve své dobé
také souvisela pro svou narocnost a ve své podstaté plytvavost (v zimé vytapéni, v Iété ochlazovani) s
energetickou krizi, jez vyustila ve vytvareni novych technologii (v sou€asnosti takzvané inteligentni fasady,
nebo prosté sklenéné plochy — obklady, montované ¢i lepené na pevnou a hmotnou konstrukci



Pavilon Némecka a universélni vystavé v Barceloné, Mies van der ROHE, 1929 (zcela
volny padorys, ale i klasické citéni vyvazenosti kompozice, které je typické pro Rohe.
Vila Tugendhat, Brno, Mies van der ROHE, 1930 — 31.

Obytné domy Lake Shore Drive 860, 880 Chicago, Mies van der ROHE, 1948— 51.Kritika
nevhodnosti zavésové stény v souvislosti s danou typologii.

Seagram Building, New York, Mies van der ROHE, Philips JOHNSON, (Kahn,

Jacobs Asiciates) 1958. Prototyp mrakodrapu.

The S. R. Crown Hall (Skola architektury), I. I. T. Chicago, Illinois, Mies van der

ROHE, 1952 — 56. Kritika nesdélnosti funkcionalistické formy — kaple nebo kotelna?

V kompozici Skoly se objevuje symetrie, monumentalita, téZ typick& pro Miesovu
architekturu.

prezidenta, Brasilia, Oscar NIEMEYER, 1957 — 60 a jeho dalSi tvorbu (napf. vlastni dim
z r. 1953) kongici az u plasticky sochafskych kompozic (napf. Niteroi Contemporary Art
Museum, 1996 ¢i Auditorium v Ravello, Italie, 2010).

sv viivs

Wright.

Prednaska €.: Sou asné tendence — vybrané p Fiklady

Nové sm éry architektury druhé poloviny dvacéatého stoleti

Novy brutalismus: styl, ktery zm  énil architekturu

Na zacatku padesatych let se poprvé objevuji tendence, které zpochybriuji neménnost a
~vécnost“ modernistickych zasad mezinarodniho stylu a funkcionalismu a tedy i jejich
omezenych kompozi¢nich schémat. | kdyz se po druhé svétové valce obnovuje €innost
ideové organizace CIAM, ktery se roku 1956 rozpadne.

Primérnim znakem nového brutalismu byla obnazenost konstrukci (z oceli i betonu),
neomitané rezné zdivo, pohledovy beton, jednoduché sklenéné tabule a pfedevsim
zviditelnéni technického vybaveni budov (elektro, voda, kanalizace, popfipadé ostatni
média — plyn apod..). Kompozice je seviena, hmoty téZkeé, pracuje se s pusobenim svétla
a stinu. Styl se rozsifil po celém svété, dokonce starSi generace funkcionalistd se k nému
pfihlasila ve svych pozdnich dilech (napf. Le Corbusier, Mies van der Rohe a jeho navrhy

v USA byly dokonce povaZovany za jakousi normu?®). Komentované priklady:

pouze s okennimi otvory).
# Estetickou normou této nové architektury byla prvni velka realizace v USA z let 1952 — 56, od Miese van
der ROHE, navrh celého aredlu I. I. T. (lllinoisky technologicky institut), takzvana Crown Hall ( pozdéji Skola



Kaple Notre Dame du Haut v Ronchamp, Vogézy, LE CORBUSIER, 1950 — 55
Parlament a Sekretariat, Chandigarh, LE CORBUSIER, 1951 — 58

Guggenheimovo muzeum modernich uméni, New York, Frank Lloyd WRIGHT,

1943 — 59 (da se interpretovat i jako organicka architektura).

Auditorium University v Delftu, Jacop (Jaap) BAKEMA, Van den BROEK, 1958 —

66 ad.

Poéatky High Tech a Archigram

James Stirling a James Gowan,ktefi zacinali s novym brutalismem vnesli do architektury
jesté silngjSi podobu primyslového designu skla, oceli a cihly; Stirlign chapal tvorbu
architektury jako tvorbu technickych prototypu (viz jeho . Mnozi historici i architekti zacali
nazyvat tuto architekturu architekturou stroje, nebo téZz masinismem. Ve stejnych letech se
objevila anglicka skupina Archigram. Jeho programem byla futuristicka vize budoucnosti
architektury, kterd mize byt chapana i jako architektura bez architekta, jako mobilni
masinisticky artefakt, volné pfeménitelny na zékladé ménicich se naroku. Tvofili utopické
navrhy kracejicich mést, sidel, ktera méla obstat i pio svétovéem konfliktu. Svym
zaméfenim meéli blizko k japonskym metabolistim (téZ navrhuji megastruktury obnovitelné
v cyklech, jako organické celky). MaSinismus vyvrcholil na konci Sedesétych let, a
architektura, ktera konkrétné vznikla, se zacala nazyvat High — Tech. Na zacatku
sedmdesatych let byla na zakladé vysledki mezinarodni soutéZe postavena
nejvyznamnéjsi stavba tohoto hnuti - kulturni centrum Georgese Pompidou v PafiZzi.
Stavba, jez diky své futuristické podobé vyvolava mnoho pocitd (metafor) mezi obyvateli a
uzivateli, se stala symbolem snad nejvice viditelné promény podoby architektury v druhé
poloviné dvacatého stoleti (volny pidorys, odsunuti TZB na zadni fasadu, kfiklava
barevnost jednotlivych rozvodd, ocelova konstrukce je umisténa na obvodu fasady,
pohyblivé momenty — skalatory, uvazované promitaci plochy, pfedobraz inteligentnich
budov, ackoli takto nefeSena). V souvislosti se zpresnujicimi se technologiemi i v
navaznosti na kosmicky vyzkum, nékteré stavby dosahly pozoruhodnych kvalit a staly se
symboly nové generace tzv. inteligentnich budov. Ty se vyznacuji volnym pudorysem,
uzitim superkonstrukci, uzitim tzv prefabrikovanych kapsli, z kterach se skladaji servisni
véze (podrobné viz dalSi ¢lanek v tétosekci). V sou€asné dobé, zejména pfi vyznamném
uspéchu vyzkumu na poli nanotechnologii, se tak tento smér stal ,seri6zni alternativou k
dnes jiz vycerpané banalnosti postmoderniho klasicismu a k laboratornimu

experimentovani dekonstruktivismu“ (Ignasi Sola de Morales). Néktefi architekti, zejména

architektury,kterou jsme zde zminili v kapitole omezinarodnim stylu, kam se da téz pocitat), a kaple I.1.T. v
Chicagu, ve stéaté lllinois.



Norman Foster, jsou také oznaCovani za nositele nejpropracovangjsich vizi nové
architektury, které v sobé spojuji schopnost propojit nové technologie a architekturu a
pfinaseji tedy i nové kompozi¢ni principy

Komentované stavby:

Laboratofe University v Leicesteru, James STIRLING, J. GOWAN, 1960 — 63

Projekt Kracejiciho mésta, Ron HERRON, 1964

Centre Pompidou, Pafiz, Renzo PIANO, Richard ROGERS, OVE ARUP, 1972-77
Televizni véZ s restauraci a hotelem, Jestéd u Liberce, Karel HUBACEK, Zdené&k
PATRMAN, 1964 — 73

Obchodni dum na Narodni tfidé, Praha (02, M4j, K — Mart, Tesco), Johny

EISLER, Miroslav MASAK, Martin RAJINIS, 1973 — 75

Hongkong a Shanghai Bank, Hong Kong (soutéz 1979), Norman FOSTER, 1983

— 86

Budova pojistovny Lloyd, Londyn, Richard ROGERS a Partners1984 — 86,

IMA, Institut arabského svéta, Pafiz, Jean NOUVEL, 1987 — 88 ad.

Berliner Reichstag, Berlin, Norman FOSTER, 1999.

Swiss Re Headquarters, Londyn, Norman FOSTER, 2004

Lord’s Media Centre, Future Systems, Jan KAPLICKY, 1999

Torre Agbar, Barcelona, Jean NOUVEL, 2005 ad.

Postmodernismus ¥

Na rozdil od vSech pfedchozich a popisovanych smérd moderni architektury dvacatého
stoleti, se postmodernismus stal velkou formalni proklamaci odmitnuti estetickych pravidel
modernismu. Zatimco pfedchozi sméry v sobé z velké ¢asti nesly politicky, ekonomicky,
socialni ¢i pfinejmensim reformatorsky naboj, byl postmodernismus silné orientovan na
problém vlastni estetiky a hledani pfedevSim komunikativnosti, €itelnosti a srozumitelnosti
pouzivané formy. DFivéjSi, modernisticka architektura byla pro postmodernisty totalnim
selhanim vztahu uZivatele a architektury, tedy vztahu obyvatele a tvlirce jeho prostfedi.
Znovu se teoreticky zvazuje problém exklusivity, srozumitelnosti, konformity &i pfimo
kyge*!. Odkazuje se na archetypalni formu (takzvany pratyp), ktera provazi celou historii.
S historickou architekturou pracuji postmodernisté ale odliSnym zptusobem, pfedevsim

citacemi , pouzivanim fragmentd a jejich interpetacemi, tedy mnohdy silné osobitym

% vychazi z filosofie — typ mysleni, ktery oproti osvicenecky, védeckotechnicky orientovanému
progresivnimu modelu stavi pluralitu hledisek, cykli€nost ¢asu, princip pomijivosti. Proto se m{iZe orientovat i
na historickou architekturu.

31 Viz kritika napf. K. Frampton.



vykladem. Pro postmoderni éru mély vyznam dvé teoretické publikace, prvni kniha od
Roberta Venturiho s ndzvem SloZitost a protiklad v architektufe®?, vydané jiz v roce 1966,
a zejmeéna kniha Charlese Jenckse Jazyk postmoderni architektury, ktera vysla poprvé v
roce 1977. V roce 1980 se konalo Benatskeé bienale architektury, na kterém byl
postmodernismus prohlasen za vyznamny styl v architektufe druhé poloviny

dvacétého stoleti. Jako takovy smér vSak nemél pfilis dlouhého trvani, brzy se jeho tvarci
naboj vy€erpal, také z divodu neschopnosti a nezkuSenosti architektl pracovat s
historickymi odkazy v pfilis kvalitni podobé. Jejich vzdélani neodpovidalo zkuSenostem
devatenactého ¢i zaCatku dvacétého stoleti, znalosti proporci ¢i méfitka historickych slohu
jiz byly velmi slabé. Pouze intuitivni, odvislé na intelektualnich kvalitach a vnitfnich
schopnostech jednotlivcu. Z hlediska kompozice jde o vyuziti tradi€nich harmonizaénich
prostfedky a tvaroslovi (ale i napf. estetiky funkcionalismu,ke ketré se vraci napf. R.Meier)
— spektrum relaizaci postmoderny velmi je Sirké od nepfimych citaci historickych staveb
(R. Venturi) po jejich “kopie” (napf. Quinlan Terry, Richmond Riverside Project,1988).
Komentované stavby:

DUm v Chestnut Hill, Philadelphia, Robert VENTURI, John RAUCH, 1962 — 64

Piazza d’ltalia, New Orleans , Charles MOORE, 1973 — 75

Statni galerie, Stuttgart, James STIRLING, Michael WILFORD, 1977 — 84

Postmoderni urbanismus — projekty Léon KRIERa a jeho teoreticka kniha Architektura —
volba nebo osud. Kniha vysla v roce 1996 (Cesky 2001). Jde opét o kritiku modernismu,
ktery Krier vidi jako zalezitost Uzké skupiny architektd, ktefi ji “vnucuji” vefejnosti. Krier
nabada v architektufe k pluralismu, stejné jako v oblasti politiky — tzn. vedle této skupiny
exkluzivnich projektu, zprofanovanych jejich masovym uzitim, by mél byt dan prostor i
architektufe srozumitelné svymi formami (archetypalnimi formami) a metaforami i b&€znym
ob&antm, pro néz jsou modernistické metafory (dum jako rafinérie, chladi¢, registratura,
kvétinac¢ ap.) zcela nesrozumitelné (proto jim takélidé davaji prezdivky, aby se s jejich
formou néjak vyrovnali). Dalekritizuje méstsképlanovani, zejména zonovani dle Athénské
charty, které vedlo k rozpadu tradi€nich urbanistickych forem (ulice, namésti ap.) a
segregaci funkénich slozek (dojizdéni za praci). Napravu vidi ve snaze navrhovat
polyfunk&ni mensi celky z naichZ by se mésto skladalo, které by byly sobéstacné,
vytvarely pocit sousedstvi, s dochazkovou vzdalenosti do 5 min chiize. Hlasa i obnovu

tradiéni blokové zastavby a tradicnich kompozi¢nich schémat uzivanych v architektufe po

%2 Zejména tvod knihy vniman jako manifest nastupujici postmoderny. Jde okritiku modernistické
architektury,ktera se autorovi jevi jako zcela esteticky limitujici, redukujici, pfiliS jednoznacna. Venturi naipak
hleda formy nejednoznacéné, vicevyznamové, zaloZzené na histiorické zkuSenosti. V knize ukazuje mnozstvi
pfikladt zejména manyristické architektury, kterou v Evropé studoval.



tisice let, rukodélné vyroby (dle Kriera je v tradi¢ni architektufe artikulovan klasicky princip
stability a nadCasovosti). Problém Krierovy teorie snad muzeme vidét v jeho vlastnich
navrzich, kde Ipi az tvrdoSijné na tradi¢nich forméach. V obcené roviné se ale jedna o
zajimavé myslenky, které jsou rozvijeny paralelné i jinymi autory. PF. realizace je nové
mésto Puundbury v Dorchestru (UK, od r. 1994), podporeny princem Charlesem. Znamy je
i projekty dostavba Washingtonu, 1986 a mnohé dalsi.

Jeho bratr Rob Krier stavi podstatné vice (je téZ postmodernista a také vyznamny
teoretik). Napf. ¢tvrt Kirccchsteigfeld, Postupim, 1997 ¢&i slavné bytove celky v Berliné
Rauchstrasse a Ritterstrasse z poloviny 80. let. V souc¢asnosti hodné realizuje
postmoderni obytné celky v Nizozemsku.

Dekonstruktivismus

Pojem dekonstruktivismus, obdobné jako cela fada predchozich sméru, se zrodil ve
filosofii a literatufe. Koncept dekonstrukce je dilem francouzského filosofa Jacquese
Derridy, ktery v prvnich fazich svych teoretickych Gvah pouZziva tento termin
(dekonstrukce) k rozkladu (dekompozici) samotného textu, za kterym hleda jiny text (ma
tedy souvislost s jazykovédou). Tato pomérné slozita a leckomu nepochopitelna ¢i malo
pochopitelna hra s pojmy se v éfe progrese stavebnich technologii uplatnila i pfi
konkrétnich realizacich. Ty vynikaji vizualni nestabilitou, ktera je ale pouze zdanliva.
Teoretikem dekonstrukce v architektufe byl Bernard Tschumi, ktery jiz v sedmdesatych
letech uverejnil devét architektonickych manifestl (v podstaté manifestu
dekonstruktivismu) a navazal na né nejzndméjSim realizovanym souborem vefejného
parku v La Villette v PafiZi. Zde se objevuje typické ¢lenéni projektu na vyznamoveé vrstvy,
které se prekryvaji.

Z kompozi¢niho hlediska: odkolon od horizontaly a vertikaly, rotace, vzajemné posuvy
vrstev, piekryvy a kolize (napf. kolidujici prostoroveé roviny desekjak je zndme od
Koolhaase), chaotické rozmistnéni podpor, kontrastni barvy, bizardni a nelogické utvary,
diagonaly a ostré uhly,mozaikovité fetézeni fragmentl ap. Ma jit o zvyraznéni
strukturalnich problému v ramci konstrukce. Mizeme rozeznat dva podsméry
dekonstruktivismu — jeden geomatri¢téjSi a ostfe Fezanymi tvary (napf. rana tvorba Hadid),
druhy pracujici se zaoblenéjSimi tvary (napf. Gehry). Je nutné si uvédomit, Ze napf. tvorba
Gehryho je zcelazavisla na pokrocilych pocitaovych programech (Gehry pracuje s
modelem, ten scanuje a teprve zpétné vytvafi planovou dokumentaci). Dekonstruktivismus
byva ikritizovan z pozice socialnéji orientovanych teoretikli — napf. K.Frampton zdaraziuje
formalitu téchto “prostorovych hratek” a jejich negativni symboliku.

v i s

Nejznaméjsi realizace dekonstruktivismu:



Verejny park La Villette, Pafiz, Bernard TSCHUMI, 1984 — 1987
Zidovské muzeum, Berlin, Daniel LIBESKIND, 1988 — 89
Guggenheimovo muzeum Bilbao, Frank GEHRY, 1997

Pozarni stanice Vitra Muzea, Zaha HADID, Némecko, 1993

Stavby Rema Koolhaase viz dalSi pfednaska.

Pogéita€ova architektura a blobismus  (viz dalSi pfednaska). Vice jsme uz nestihli...
Zakladni pojmy:

Globalizace — zmény ve spolecnosti a ve svétové ekonomice, které jsou disledkem
dramatického vzrustu mezinarodniho obchodu a sblizovani kultur. (Viz téZ multikulturni
spole¢nost atp...) Zkracovani vzdalenosti, pocitani vzdalenosti v asovych udajich, reakce
architektury — pfizpusobujici se okamzitym poZzadavkam jeji mozné

proménlivosti (viz napf. tvahy MVRDV) jsou jen ty nejzakladnéjsi akce — reakce,
spojované s timto pojmem.

Digitalizace (z anglického digit — &islo) — jejim dusledkem je splyvani

realného (analogoveho) a virtualniho (numerického) svéta. Prikladem teoretického vkladu
téchto metod projektovani a ivah muaze byt kniha Grega Lynna — Animovana forma. Popis
celé fady moznosti nového pfistupu k projektovani, odliSnych vysledkd a kone&né podoby
navrhovani a realizace architektury, i kdyz, jak je zfejmé z dalSiho textu, je

jejich u€innost omezena, respektive nikoli jedina....

5. a 6. prednaska: Sou €asné trendy v (nizozemske) architektu Fe
http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Dutch_architects

Obecna vychodiska: krajina, od stfedovéku propracovany systém vodohospodarstvi, v
soucasnosti nejvétsi hustota osidleni v Evropé, déjiny — politicky liberalismus, socialni
projekty s minimalnimi obydlimi (Hofies budované od 17.stol. ve vétSich méstech),

prostorové planovani jako soucast historické zkusenosti (viz Gerard Mak)

Vychodiska reflektujici se i vsou €asné architektu Fe: NZ je jednou z kolébek
modernistické architektury (pf. Amsterodamska burza, Hendrik Petrus Berlage, 1903 —
uZziti oceloveé velkorozponové pfihradoveé konstrukce). NZ patfilo vedle Némecka mezi
hlavni stfediska expresionismu po 1. svétové valce (tzv. dekorativhi Amsterodamskéa
Skola (AS) realizovala na zagatku 20. let na pfedméstich Amsterodamu obytné celky: pf.

Eigen Haard s domem nazyvanym Lod, Michel de Klerk, 1917 — 21; viz dale inspirace



Rem Koolhaas v Educatoriu v Utrechtu). Vytvarna exprese zde ma hlubsi filosoficky
vyznam, formy: originalni organické a “lodni” tvary, rezné zdivo a sloZité dekorativni
struktury. AS reprezentoval i Willem Marinus Dudok, ktery do3el k puristi¢téjsi
(zgeometrizované) formé, skladané ze zakladnich téles + hra svétla a stinu: viz radnice

v zahradnim mésté Hilversum (1921, zde stavi i lazné, Skoly, obytné stavby). Pozdéji se
Dudok pfiklani k funkcionalismu — viz kontrolni stanovisté na slavné vodni hrazi Afsluitdijk,
1929 — 30 (srovnejte se stavbami Bena van Brkela UNStudio).

Skupina De Stijl se zabyvala abstraktni védeckou analyzou prostorové formy (od r.
1914 vychazi z malifského neoplasticismu Pieta Mondriana; podrobné i v textu vyse).

V obecné roviné hledaji tzv. geometrické pratvary, obecné skladebné prvky orientované
podle horizontal a vertikal (pozdéji pfibude diagonala). Vznika 2D nepravidelna abstraktni
mfizka s proménlivymi barevnymi plochami sytych barev. Jde o vyjadieni matematického
konceptu organiza¢ni mrizky vyplfiované proménnymi a dobovych teorii barvy. Theo van
Doesburg toto posouva do 3D a tvofi tzv. kontrakonstrukce (tj. soustavu desek nezavislych
na tradi¢ni konstrukci — umeéleckad kompozice tak nadfazena technickému feSeni; zajima
ho plan, prostor, barva, struktura, ale i aspekt ¢asu). V kompozici domu mizi klasické
vymezeni vnitfek-vnéjSek. Pf: Schrodertiv ddm v Utrechtu (1924) Gerrita Rietvelda (prace
s volnym, flexibilnim padorysem i prostorovym feSenim). Pfikladem je i jeho slavné
Cervenomodré kieslo (1917). Kavarna J. P. Ouda De Unie z roku 1925 v Rotterdamu. De
Stijl jako vychodisko tvorby MVRDV (prostorova urbanisticka mfizka, matematické
koncepty ale i barevné feSeni fasady; viz dale).

NZ bylo i dalezitym ohniskem racionalné orientovaného funkcionalismu . P¥: socialni
vystavba fadovych typizovanych domd na minimalnim ptdorysu (dam pro existenéni
minimum), které i pfes toto omezeni vytvareji solidni prostfedi. PF. sidlisté Kiefhoek

v Rotterdamu, od J. P. Ouda, ze 2. pol. 20. let. Zachovéan tradi¢ni koncpet ulic, 300 domk
+ ob&anské vybaveni. Seviena kompoziéni forma, organické detaily hladkych fasad.*
Tabakova tovarna Van Nelle v Rotterdamu (1931, Johannes Andreas Brinkman a Leendert
Cornelis van der Vlugt). Lodni inspirace, zavéSené fasady, zajimava kompozice.

Téma obnovy m ést po druhé svétové valce.** PF. zcela vybombardovaného
Rotterdamu. Nové centrum s pé&Si zonou Lijnbaan: Jacob B. Bakema a arch. Brock (1953).
Uzili funkcionalistické kompozi¢ni zasady planovani (tj. pravouhla geometrie planu,
racionalni zénovani funkci, Fadkovy zastavovaci systém, vSe podle zasad Le Corbusiera).

7

Reseno jako gesamtkunstwerk (“celostni dilo, integraini uméni”), tj. od celkové formy

* Formove i typologicky zajimava je i Skola na otevieném vzduchu v Amsterodamu Jana Duikera (1930).



k detailu madla u dvefi. Tito architekti se hlasili i k tzv. novému brutalismu  (vysvétleni
pojmu viz pfednaska vyse). Ikonicky pf.: Zelezobetonova aula TU Delft majici sevienou
fromu s detaily otisk(l bednéni a technického vybaveni (1966; formu této “Zaby” kopiruje
Francine Houben - atelier Mecanoo v sou¢asném navrhu divadelniho a konferneéniho
centra v Leidé ve Spanélsku).

Stroha seviena stavba sirotéince: arch. Aldo van Eyck, ktery byl i basnikem a
kritikem (Amsterodam, 1960). Konfigurace shlukd/bunék/pavilont — jasné vymezenych
funkcionalismu. Kompozice ma mit souvislost s Zivotnimi cykly jako u bunék i funkci
budovy (pfidani ubirani jednotek) a odkazuje k filosofii strukturalist (. DalSi pfiklad:
Herman Hertzberger: Centraal Beheer v Apeldoorn (centrala pojistovny, 1972). Koncept
budovy s otevienym na poota¢ené mfizce organizovanym pudorysem, slozenym
z jednotlivych na funkci proménlivych kubickych jednotek. Vytvofena rovnostarska
kancelafska krajina bez hierarchie.® Piet Bloom: Kubické domy natoené o 45°
v Rotterdamu (1984); apartmany kolem 100m?, ale celagtvrtina prostoru je z dtivodu dané

kompozice nevyuZzita.

Souéasna nizozemska scéna — vybrané architektonické kan  celare®

Dnesni nizozemska scéna je pestrou smeésici hlasici se snad ke vSem soucasnym
trenddm.

e OMA (Office for Metropolitan Architecture Rema Koolhaase; ateliér zaloZen roku 1975
v Rotterdamu; viz http://www.oma.eu.). Pfikladem rané tvorby Koolhaase, ke které se dnes
jiz nehlasi, jelikoz ji vnima jako pfekonanou, je dekonstruktivistické NDT v Haagu
(Nizozemskeé tanecni divadlo, 1987). Jde o sidlo svétové proslulého tanecniho divadla
vedeného Cechem Jifim Kilianem, jehoZ vystavbu financovala kralovska rodina. Divadlo
tvofi komplex s koncertni halou (arch. van Morik). Zejména ve foyer Koolhaas uZil typické
dekonstruktivistické prvky: labilni srpekovy balkon a zavéSeny bar, kfiklava barevnost,
ostré uhly, expresivni

vySikmeni ploch, miseni materiald ad. Budova ma tfi funkéni celky — hledisté s 1001
sedadly a scénou, studia a administrativu se zdzemim divadla. Konstrukce je ocelova

— obklad tvofi kov, mramor, kAmen, plast, mozaika. Souc¢asti komplexu je i hotel

% Inspirativni je vina socialni vystavby a novych mést — tzv polderovych mést, jako je napf. Almere (1976) a
Lelystad (80. léta).

% V Delftu navrhuje obytny projekt Diagoon (1969 — 71), a to za téasti budoucich obyvatel (viz dale
participace obytel ve vystavbé avliv tohoto demokratického procesu na kompozici architektury). Své teorie
ovéruje na rliznych typech staveb — obytné, Skolské, administrativni.

% Jelikoz tvorba vybranych ateliérii je rozsahla, je zvolen jen typicky priklad &i pFiklady.



(Carel Weeber). K novéjsi tvorbé OMA se vratime dale.

e Mecanoo Architecten architektky Francine Houben®': Univerzitni knihovna v Delftu z
90. let (stavéla vice knihoven a zpracovala i studii revitalizace kampusu TU Delft). Stfechy
knihovny je zelend, feSena jako ,krajina“, jedna se o inteligentni budovu s volnou
kompozici hmot a dominantou jehlanu, ktery slouzi jako svétlik.

e WEST 8, arch.Adriaan Gueze (Cti Chouze; viz http://www.west8.nl/). Mezinarodni
kancelaf sidlici v Rotterdamu zal. roku 1987. Multidisciplinarni pohled na architekturu
(typicky pro mnoha nz studia). Zabyvaji se jak krajinafstvim, tak urbanismem, designem i
navrhy jednotlivych staveb. Pro situaci sou¢asného NZ je typicky jejich ideovy projekt
feSici meze zahusténi zastavby — jde o model 800 000 domu (1995), odkazujici k
problematice totalniho zastavéni a zahusténi zastavby, pokud by kazdy realizoval své
touhy po bydleni v rodinném domku. Projekt WEST 8 Schouwburgplein v Rotterdamu
(1992 — 1997) zase feSil nAmésti v centru mésta s cilem vytvofit kontrast k zahusténé
okolni zastavbé. Vznikl volny, vefejny interaktivni a flexibilné vyuZzivatelny prostor, ménici
se ve dne i v noci i béhem ro¢nich obdobi — tj. kompozice prostoru je proménliva na ¢ase.
Estetika navrhu odrazi blizky Rotterdamsky pfistav — jefaby (zde Cervené
osvétlovacivéze), dievéné paluby (zde zvySeny stfedni prostor namésti, ktery je mozné
vnimat jako scénu ve mésté, na které se odehravaji nejen kulturni akce, ale i bézny Zivot).
Nizozemi je typicky jejich ideovy projekt feSici meze zahusténi zastavby — jde o

model 800 000 domu (1995), odkazujici k problematice totalniho zastavéni ploch,

pokud by kazdy realizoval své touhy po bydleni v rodinném domku.

Projekt WEST 8 Schouwburgplein v Rotterdamu (1992 — 1997) feSil namésti

v centru mésta. Cilem bylo vytvofit kontrast k zahusténé okolni zastavbé, vefejny
interaktivni a flexibilné vyuZzivatelny prostor, ménici se ve dne i v noci i béhem

ro¢nich obdobi. Estetika navrhu odrazi blizky Rotterdamsky pfistav — jefaby (zde

cervené osvétlovacivéze), dievéné paluby (zde zvySeny stfedni prostor namésti,

ktery je mozné vnimat jako scénu ve méstg, na které se odehravaji nejen kulturni

akce, ale i bézny Zivot). Na pokraji ky€e viz projekt Botanic Bridge (2001, Jizni Korea —
revitalizace 18km Zeleznice), inspirace formami tradi¢nich vychodnich mostu.

Boreneo Sporenburg v Amsterodamu (navrh 1993, realizace 1996 — 2000; obr. €. 4). Jde o
velmi hustou zastavbu prevazné fadovymi rodinnymi domy v misté byvalych dokd na
poloostrovech pobliz centra. Koncepem bylo vytvofit high density - low rise (vysoka mira
zastaveéni ale nizkopodlaZzni objekty). Zastavba s minimalnim vefejnym prostorem (ale je

na néj pomysleno) odkazuje k tradiéni nizozemské bytové tvorbé, je doplnéna tremi



monumentalnimi bloky vychylujicimi se z jinak pravidelného rastru a majici kontrastni
velké méfitko (napf. polyfunkéni objekt, jakési vstupni brana do tzemi od Willema Jana
Neutelingse Véz 1J, spol. s Michielem Riedijkem, 1993 —2000). Zajimavé je mnozstvi
prostorovych konceptu jednotlivych domu (na realizaci se podilelo vice jak 20 architektu;
na Boreneo pfitom ¢ast domu vznikala pfimou spolupréaci s klinety). Zvolen byl typicky
modul 5x 16m. Pracovalo se s prazdnymi prostory v ramci byta, vyuzitelnymi jako patio,
zahrada nebo soucast bytu. Projekty vynikaji velkou estetickou citlivosti, bytale chybi
zelen. Estetickymi doplriky jsou dramatické kfivky mostl (kluzké) spojujicimi jednotlivé
poloostrovy. Kompozi¢né netypické domy navrhla skupina MVRDV, které Slo o hledani
nove typologie domu (viz dale). Dam ¢&. 12 mé pruceli bez oken, okenni otvory jsou
situované do miniaturniho atria, do néhoz nepravidelné vybihaji obytné objemy/boxy.
Kompozi¢né je dim délen na dvé ¢asti podle stfedové osy. Navrhovali i dam ¢&. 18.

e MVRDV (viz www.mvrdv.nl.) — rotterdamska kancel&f zaloZzena roku 1991 (Winy Maas,
Jacob van Rijs, Nathalie de Vries). Typicky je multidisciplinarni pohled na architekturu.
Podrobné o jejich koncepcnich projektech dale. PF: starobinec na okraji Amsterodamu
zvany WoZoCo (1997). Je soucasti funkcionalistického sidlisté projektovaného slavnym
funkcionalistickym urbanistou C. van Eesterenem na bifehu ohromné vodni nadrze. U
Wo0ZoCo je z hlediska kompozice vyrazny motiv expresivné vykonzolenych obytnych
bunék (obsahujil3 obytnych jednotek z celkového poctu 87) zavéSenych na jinak
jednoduché kvadrovité hmoté (vyvolao to ale slozity staticky problém). Budovu totiz nebylo
mozné postvit kvali regulativiim vySSi a vykonzolené boxy obsahuji jednotky, které by
nebylo mozné realizovat (projekt se interpretuje jako reakce na zahusténou zastavbu — ve
skute€nosti ale nejsou okolni plochy nijak husté zastavéné). Barevna fasada odkazuje

k hie berev neoplasticismu.

e Willem Jan Neutelings pracoval v OMA (jiz jsme uvedli jeho realizaci na Boreneo
Sporenburg; www.neutelings-riedijk.com.). Od 1990 ma vlastni praxi s M. Riedijkem (cti
ridajk) - Neutelings Riedijk Architecten; zabyvaji se jak architekturou, tak urbanismem.
Typické jsou pro Neutelingse komixové kresby a expresivni, volné zachazeni s kompozici,
chapanou az socharsky (a to jak u realizaci, tak i u mnohych soutéznich navrhu). Pf: je
univerzitni centrum Minnaert na Utrechtské univerzité (1994 — 1997). Jde o laboratofre,
bufet, studijni centrum. Objekt feSeny na podélném pldoryse ma skulpturalné feSenou
fasadu z pohledového betonu v barvé zemé. Interiéru dominuje centralni hala s rozméry
10 x 50 m (je interpretovana jako jakési piano nobile — zvétSené pfizemi jako u
historickych staveb). Sem je svddéna do velké nadrze destova voda, ktera se pouzivana k

%" Dtive s nimi pracoval i Erik van Egeraat. Viz www.mecanoo.com.



ochlazovani budovy; ve skute¢nosti je zde ale vihko a nadrz nikdo necisti. Ikonicka je i
jejich pozarni stanice v Bredé (1996 — 98), prostoroveé slozita, ale funkéni kompozice.

e Eric van Egeraat (Cti echerat; http://www.erickvanegeraat.com/) ptivodné pracoval s
Mecanoo; dnes EEA - Erick van Egeraat Associated Architects (stavici dnes hodné iv
byvalém Sovétském svazu; 2013 Muzeum ve Volgogradu). Egeraat ve své tvorbé
nepovazuje za dulezité slohy ani styly a s nimi spojené kompoziéni principy, ale to, aby se
budova libila a oslovovala oby&ejné lidi. Kompoziéné vyvazeny je jeho projet Skoly médy a
designu v Utrechtu (1994 — 1997). Vlidné studijni prostory v nichZ najdeme jako material i
dfevo a kamen jsou oZivené mnoha tematickymi atrii. V Praze postavil luxusni obytny
komplex s 83 byty Villu Bianca — oznacuje ji za komorni a konzervativni projekt, reagujici
na Kotérovu vilu v sousedstvi a proto i do jisté miry uzivajici klasické kompoziéni principy.
e Ben van Berkel a Caroline Bos (UNStudio, Amsterodam; http://www.unstudio.com/).
RuUznorodé projekty — hodné industrialni a dopravni architekturu, kterou vnimaji jako
rovnhocennou bytovym ¢&i administrativnim stavbam. PF.: most a dum spravce mostu v
Purmerend (Nizozemi, 1995 — 1998) navazuje svou estetikou na zminéné
funkcionalistické dilo Dudokovo. Je to 12 metr(i vysoky objekt s asynchronnim oteviranim
a zvedanim tfi ramen (silnic). Hmota je vyosend ale pasobi vyvaZzenou asymetrii. Fasada
obloZzena kovovymi rosty. Trafostanice v Amersfoortu (1989 — 93), expresivni jednoducha,
sevienad hmota bez oken s obkladem z ¢edi¢e a aluminia. Erasmus Bridge v Rotterdamu
(1996, 808 m dlouhy) je zavéSen na pylonu originalniho tvaru (metafora labuté &i harfy).
UNStudio experimentuje v prostoru, hleda jeho nové moznosti — fascinace Mdbiovym
prouzkem viz monoliticky Zb. Mdbius House v netypicky lesnaté centralni ¢asti Nizozemi
(Het Goii, 1993 — 1998), ktery je vlastné tvoren prabéznou rampou (viz Rem Koolhaas).
Tento projekt vyjadfuje i teoretické postoje UNStudia — zabyvaji se fluidnim, fragmentarnim
prostorem, ktery je t&Zko zobrazitelny klasickymi zobrazovacimi metodami a pro ktery jiz
klasické kompozi¢ni principy UupIné neplati. Podobny princip prostorovych ramp maji i jejich
laboratofe NMR Utrechtské univerzity (dokon¢eno 2001; laboratofe pro neutronovou
magnetickou rezonanci) a Merceds Benz muzea 2001). V sou€asnosti jsou jejich hmoty
stale vice organické (napt. fotbalovy stadion v Cin&, 2009 &i navrh letisté v Bruselu, 2011).
e Kass Oosterhuis (Cti 6sterhauz; http://www.oosterhuis.nl). Od 90.let rozviji svou
“pocitaCovou architekturu”. PF.: pavilon Saltwater Pavilion v Neeltje Jans (1993 — 1997)
stavény po ministerstvo vodniho hospodarstvi. Organicky tvar vné i uvnitf evokuje vodni
Zivel. Oosterhuis pracuje s organickymi formami a experimentuje s pocitacovou
architekturu (je nestorem tohoto zpusobu projektovani, které reflektuje i teoreticky).
Vypracoval také projekt pro Rotterdam, ve kterém spojuje fyzické objety s objekty



v kyberprostoru a rozviji mySlenky nestora pocitaCové architektury Marcose Novaka
(Novak, stejné jako Greg Lynn, nahrazuje ve svych pocitacovych modelech skute¢né
objekty abstraktnimi proménnymi). Architektura by se v Oosterhuisovych vizich také méla
stat médiem, které spojuje realné a virtualni — tj. interaktivni tekuta architekturou (objekt a
prostor maji schopnost ménit se v ¢ase podle proménlivych poZzadavka uZivatell, prostredi
ap.). Viz napf. projekt Hyperbody. Otvir4 nové cesty architektury s organiko-proménlivou
kompozici, jez odolava popisim tradi¢nich kompozi¢nich kategorii. Bal by se zaradit do
kategorie blobismu.

e Lars Spuybroek and NOX . Projekt FreshH20 eXPO (1998, Neeltje Jans Island). Vodni
pavilon s interaktivni expozici. Pfiklad blobismu — zcelavolné tvarfené architektury na
zakladé pocitacovych modelu — uziti vektor( ne tradi¢nich soufadnic promodelovani
daného tvaru.

Dalsi architekti. nap F.: René van Zuuk.

Téma hledani novych typologii a statisticka-demokra  ticka architektura

Zatimco starSi nizozemské projekty se vyznacuji velkou citlivosti k socialnimu

a praktickému ohledu a vytfibenym a pfimo€arym zachazenim s materialy (napf.

rezné cihla), pro fadu projektt vznikajicich od konce 80. let 20. stoleti je

charakteristické az spekulativni zaméreni, vyhranény individualismus,

neutuchajici touha po novosti a dliraz na nepretrzité hledani novych typologii.

Pravé zaujeti novymi typologiemi je na dnesni nizozemské architektonické scéné i
Skolach jednim z nejCastéji diskutovanych témat — pfi€emz pojem typologie neni

jasné definovan. O definici se pokusila OMA: nové stavebni typologie by mély

odpovidat podminkam informacni spole¢nosti. (V podstaté je tim tedy mysSleno

jakékoli nové formalni feSeni.).

Podstatné zmény v uvaZzovani se na nizozemské scéné datuji do 90. let: ,V devadesatych
letech bylo zfejmé, Ze se v nizozemskéarchitektufe udalo néco mimoradného. Pivodcem
téchto zmén byl pfedevSim Rem Koolhaas, ktery vyvinul fadu inovativnich designl a teorii
reprezentujicich radikalni zménu v dnednim pojimani architektury. Pro tu se teprve maji
vybojovat a vytvorit Upiné nové zaklady.“*® Sam Koolhaas (znamy i svou knihou S, M, L,
XL z roku 1995, kterou publikoval s Bruce Mau a v niz komentuje své projekty) si v 90.
letech polozil otazku, jak moderni je nizozemska architektura. V této diskusi se v ramci

vs  wiws

se mu jevily jako malo progresivni. Koolhaas na toto téma usporadal seminar s cilem



vyfeSit podle ného neuspokojivy stav moderni nizozemské architektury. Diskutovalo se o
tom, jaky vztah mé klasick& moderna, produkt primysloveé revoluce (zde , First Modernity*)
k realité sou€asnosti. Prvni moderna (chapej architektura od konce 19. stoleti) byla
oznacena za polovi€aty, nedokrevny, maloduchy, bazlivy a povrchni styl bez skute¢né
podstaty, néco jako ,nechutné jidlo ¢i nealkoholické pivo“. Koolhaas vyzval k radikalni
sebekritice, k tomu, abychom krok po kroku pfehodnotili vSechny zavedené a pfijimané
jistoty. Soucasnou architekturu i snahy postmodernistl (vysvétleni pojmu viz pfednaska
vyse) vinil z toho, Ze jejich vytvory nejsou vérohodné, nefesSi problémy nasi doby a
nechavaji se strhnout k zdlrazriovani Cisté senzualni stranky dila, kterou tragicky
preceriuiji.

Co nam misto toho nabizi Rem Koolhaas? Hlasi se k tzv. druhé moderné (,Second
Modernity*), tedy moderné bez dogmat pIiné odpovidajici potfebam soucasnosti. ,Second
Modernity" je v knize SuperDutch charakterizovana jako vice koncep¢ni, podstatna a
minimalistickd, podle sociologu U. Becka a A. Giddense je produktem globalni ekonomiky
a vzestupu vlivu médii, novych forem demokracie a faktu prelidnéni — toto vSe Koolhaas
ve svych projektech a teoriich reflektuje. Své postoje pak Koolhaas demonstruje napf. na
svém ekologickém ,Kalkata Style* , tedy laci, ktera ma ideologicky podtext (s timto
postojem se setkdme v mnoha jeho realizacich). Koolhaas se stavi proti faleSnému
minimalismu a proklamuje unikatni estetickou zkuSenost v projektech, které maji co
Publikace SuperDutch analyzuje soucasné tendence nizozemské architektonické scény a
chce dokazat, Ze se zde skute¢né objevila fada inovaci. Tyto experimentalni postoje
vyustuji zejména do spektakularnich projektt skupiny MVRDV, balancujicich na pokraji
virtuality, které se opiraji se 0 sumu exaktnich informaci. Zejména jde o model tzv.
Datatownu (W. Maas, viz kniha Metacity Datatown, 1999), ktery by mél odpovidat narokim
informacni, globalizované spole¢nosti. Kontext, topografie, historie mista se zde redukuji
na informace — Ciselné Udaje a abstraktni statistické modely prostoru. Konkrétni projekty
se pak stavaji soucasti nekonecné virtualni krajiny. DalSim konceptem MVRDV je fizené
rozplynuti urbanistické struktury, tzv. ,Light Urbanism* lehky urbanismus (dalo by se
prelozit i jako snadny &i nenarocny, odlehéeny; viz kniha Farmax). Light Urbanism nabizi
architekturu bez architekta a se stavbami z materiald, jejichz zivotnost nepfesahne 30 let
(dle dané typologie). Tak se umozni rychla a flexibilni proména prostfedi, ktera si klade za
cil radikalni ekologizaci, byt za cenu velkych ndkladl. Light Urbanism je reakci na velkou
hustotu zastavéni nizozemskych mést — proti tomu stavi MVRDV model jejich rozplynuti

38 B. Lootsma, SuperDutch, Thames and Hudson, rok vydani neuveden,nestrankovano.



v krajing, ktera bude osidlend malymi domky dopInénymi téz ,lehkou* infrastrukturou.

V souvislosti s uzitim levnych materialt to pfipomin& Koolhaasuv kalkata styl; podobné
tendence rozplynuti méstské struktury najdeme i u zminéného West 8. Prezentace
MVRDV at uz knizni, nebo jiné vzdy sazeji na pusobivé grafické zpracovani, typografii,
zaplavu barev, mnozstvi fotografii a sofistikovanych grafl. Vedle toho si plisobnost
zajistuji proklamaci dosazenych maxim. Nizozemska architektura ma ke zcela
abstraktnimu uchopeni prostoru blizko jako maloktera jina tradice. Zminili jsme jiz
matematické modely De Stilj. Jisté to ma souvislost i s jistym spekulativnim zaméfenim
severfan(, kterym tento postoj poméha prekonat jejich komplikované;si vztah k
primocarosti reality a slozitym pfirodnim podminkam.

Z dalSich studii MVRDV uvedme tzv. Function Mixer. Projekt reaguje na fakt, ze v
Nizozemi vznikaji v posledni dobé velké monofunkéni zony vyjadfujici se monotonnosti a
monoestetikou. MVRDV navrhuje pocitacovy program, ktery ma napomoci v Gzemnim
planovani k ,mixovani funkci®. Stavi se tak proti klasickému statickému a nazakladé
tradiénich kompozi¢nich principl uvazovaného planovani — naopak navrhuji dynamicky a
v podstaté bezkompozi¢ni proces (jede o abstraktni schéma nikoli mySlenou kompozici)
proces. Hlavnimi kritérii, ktera jsou zohlednéna pfi navrhovani konceptu skrze tento
pocitaCovy program jsou: hustota zastavby, funkéni diversita, ekonomie, sociologické
naroky, ekologie, udzitelny rozvoj ad. (jde jak o kvalitativni tak kvantitativni polozky, fixni a
pohyblivé slozky). Vysledkem je abstraktni, proménlivy model (nefeSici kontext).
Projektem k zamysleni je i Pig City (2000), zaloZzené na datech ze zemédélstvi (Nizozemi
je nejvétsim vyrobcem vepfového masa v EU). Architekti se zamysleji nad tim, co se
stane, az na kazdého obyvatele bude prfipadat jedno toto zvife, jejichz stada zaplavi
krajinu. Prasata proto navrhuji chovat ve vySkovych megastrukturach, ¢imz se Setfi plida,
bioplyn se vyuziva k provozu budovy, jejiz soucasti jsou i rybi farmy. Znamy je i jejich
pavilon pro EXPO v Hannoveru 2000. Zde vize ekologické architektury (konceptem
pavilonu je krajina sendvi€ovana v Sesti abstraktnich rozdilnych rovinach nad sebou)
reaguje negativné na romatizujici zobrazeni a vnimani krajin, které jsou dnes jiz podle
MVRDYV prekonané a faleSné, protoZe dnes jiz nemuzeme krajinu a devastujici

ucinky spolecnosti oddélovat. Ekologicka vize ale selhala, pavilon dodnes stoji jako
opusténé torzo na vystavisti.

MuUzeme se zeptat, jaka je spojitost projektt s kazdodenni projekéni realitou?

Dulezitym tématem v Nizozemsku je hledani koordinace uzemniho rozvoje

a projektovani vabec. V oblasti urbanismu od roku 1990 do téchto otdzek

nezasahuje vlada, ktera 4 roky poté zruSila i podporu sociélni vystavby (pfedtim



masové podporované). Tim se veSkera stavebni aktivita pfesunula do soukromého
sektoru. Od té doby se nizozemska produkce ve velké mife soustfedila na budovani
rodinnych dom a celych satelitnich méstecek (typicky pfiklad vystavby poslednich
let od Leisbeth van der Pol - bydleni Twiske-zapad, Amsterodam, 1991 — 1993;
nebo zminéné postmoderni projekty satelitnich méste¢ek od Roba Kriera). Tyto
projekty az nekoordinované zaplavuji rozsahlé prostory ¢asto viceméné uniformnimi
prefabrikaty, coz mnozi odsuzuiji.

Slozity proces projektovani je aktualnim tématem diskuze, protoze nékdy je az
neumérné zdrzovan nekonec¢nymi diskusemi s jednotlivymi zainteresovanymi
stranami, pro néZ musi mit architekt pfipraveny vSechny argumenty, aby obstal.

V Nizozemi je demokraticka tradice dodnes podsatou planovani. Zminéné skupiny
OMA, MVRDV, West 8 proto vyuZivaji zminéné systémy statistickych,

poita€ovych analyz (viz Datatown), které maji u¢inné zmapovat vSechny vnitfni a
vnéjSi sily pusobici v jednotlivych fazich pfipravy projektu a systematizovat tak
kvanta ¢asto nekvalifikovanych pozadavku a nazord, jimiz jsou architekti zaplavovani.
Ty vyhodnocuji pomoci pocitacovych diagramd a pracuji s raznymi vrstvami
projektu — tzv. layering. Vedle toho se snazi k feSenému zadani vyvinout
maximalni po Cet diferenciovanych typologii , tedy dispozi¢né-formalnich feSeni,
které mohou investoram a klientim nabidnout, tak aby uspokoijily jejich momentaini
pozadavky. Pozorovateli zvenci se tento "demokraticko-statisticky” proces , ktery je u
nas stale ve vétsSi mife standardizovan, muze jevit jako komplikace projektové
¢innosti. Obecné se v Nizozemsku procesu samotného navrhovani a jeho
prezentace vénuje vétsi pozornost nez vysledku. Podle W. J. Neutelingse ale pravé
tato praxe prispiva ke vzniku mnoha inovativnich teorii praktikujicich architektl, které
v jinych zemich maji Sanci vzniknout jen na akademické pudé.

To, Ze Kklienti chtéji ve velké mife zasahovat do procesu navrhovani se ¢asto
objevuje i ve spojitosti s ob&anskou vystavbou a infrastrukturou, zejména, pokud ji
financuje stat. Statni sprava zde dava velky prostor nezavislému rozhodovani
obc¢anu, tzv. Fizené participaci ob €anu na vystavb é. Musime ale pfipomenout, Zze
Nizozemci jsou tradiéné schopni predkladat poZzadavky, coz odviji od jizZ zminéného
klasického modelu polderu, kdy obané nutné museli najit spole¢né feSeni. Stat
usiluje o to, aby byly vyvinuty funkéni modely jak diskusi kultivovat a zajistit, aby

se vefejnost zapojila jiz v pocateéni fazi projektu a nepfenechavala odpovédnost jen
volenym zéstupctiim. Na mnoha modelovych pfikladech si uz Nizozemci ovéfili, Ze

v€asnym jednanim s verejnosti Ize predejit plytvani investicemi, Casem a da se



vypracovat lepsi projekt,ktery z hlediska kompozi¢néfunkéniho FeSeni mize pfinést
zajimaveé vysledky.

V oblasti participace byly vyvinuty modely jednani , jejichZ kli¢em k Uspéchu je

zejména dusledné dodrzeni danych fazi vyjednavani a postup od obecného feSeni

k detailnim otdzkdm — tim se predchazi neustalému prepracovavani planu na

zakladé pfipominek ob&anu. Jednotlivé faze jsou striktné uzavirdny a nesméji
dohromady trvat déle nez tfi roky. Cilem je nabidnout obéaniim moZznost zasahnout

do projektu a nabidnout kompenzace v pfipadé jeho negativnich dopadu. Soucasti
diskuse je i otazka formy — kompozice objektd (padorysné feSeni, hmotové feSeni, fasady,
urbanistické souvislosti — napf.vedeni cest ap.). Pfikladem je projekt obnovy tzemi Delft-
Zuidpoort (projekt 1998 — 2001, realizace 2002 — 2003), kde mésto Delft vybudovalo
obytné-administrativni a kulturni objekty. Zuidpoort se nachazi na okraji historického jadra
Delftu. Po léta tu bylo jen volné prostranstvi vymezené divadlem, ndkupnim centrem a
pavodnimi budovami Technické univerzity. Projekt se s obCany vypracovaval ve Ctyfech
fazich (uzity byly specifické nazvy): prvni fazi byl obecny navrh, vymezeni ramce projektu
a jeho schvaleni ufady. Podminkou bylo, Ze se tento ramec nebude dale zpochybriovat.
Nasledoval prozatimni navrh propracovany do vétSich detailll a poté opét schvaleni a
zavazné rozhodnuti. Po ném se vypracoval plan stavby (doslo k vydani stavebniho
povoleni) a pak definitivni navrh (provadéci). Projekt se postupné vyjasrioval, obecné
otazky se feSily hned v Gvodu, a nikoli pozdéji. Ob&ané se ucastnili workshop, kde
navrhovali, co by bylo podle nich v daném Uzemi vhodné, jaky pomér bytové

vystavby a vybaveni, zelené atd. Tento projekt nebyl problematicky — podsatou
vyjednavani je nabizet kompezace za zpusobné ztraty (napfiklad v pfipadé vystavby

noveé dalnice pobliz Delftu).

Vybrané projekty a popis jejich konceptu ve vztahu k architektonické kompozici
(trochu kriticka zamysleni)

Educatorium v Utrechtu, OMA (R. Koolhaas, 1992 — 97).

Urbanistickym feSenim tzv. De Uithofu (campusu Utrechtské univerzity), kde

se objekt Educatoria nachazi, se skupina OMA zabyvala iz od roku 1985. Cilem bylo
proménit tuto nevyuzitou oblast v areal vysokych Skol. Pozemek se ale v pribéhu let
zastavil budovami razné kvality bez toho, aby zde vznikl néjaky jasny prostorovy
koncept (coz je pro soucasné nizozemské projekty typické). V tomto ohledu se i
objekt Educatoria nijak nesnazi s okolnim komunikovat, ale ani ho nepopira. Jedna

se o multifunkéni objekt vyuzivany vSemi fakultami a laboratofemi univerzity.



V pfizemi je jidelna, v patfe 2 auditoria, ve vysSich podlazich zkouSkové mistnosti.
Na objektu na prvni pohled zaujme jeho forma. S trochou nadsazky bychom

budovu mohli pfirovnat ke koreCkovému bagru nebo tanku. Pokusme se ji
prozkoumat blize a podivejme se i na teoretické vysvétleni, které nam Koolhaas
predklada: v ¢elni fasadé, az manyristicky protazené, zretelné vysledujeme
prostorovy koncept budovy: dva podkovovité elementy, jakési viny (prostorové
desky), se zasouvaji do sebe, aniz by se ale protnuly. Prvni deska je hranata a
uplatiuje se v hornich patrech zkouskovych mistnosti. Druha kopiruje tvar vstupni
rampy, prechézi v podlahy auditorii a jeji prabéh pokracuje charakteristickou oblinou,
kde se pretaci ve strop aby pozdéji jeji dynamiénost vyprchavala v hranaté smycce.
Jednotlivé prvky jsou jasné oddélené, v jeden celek jsou propojeny neutralni plochou
jemné rytmizovaného zaskleni. Z uzsi zapadni strany orientované do kfizovatky,
odkud se stavba nejcastéji vyobrazuje, se jeji vyraz zacina dramatizovat. Betonova
vina desky v €asti profiznuta a zasklena se tu mékce pretaci jako femenice. Opticky
tlak obliny si vynucuje pfedsunuti dolni Sikmé kiehké prosklené stény.

Z jizni podlouhlé strany se obraz o stavbé jesté vice znejasiiuje. Céast fasady

v mirném Uhlu vybocuje z jinak Cisté pravouhlého padorysu. Novym motivem jsou
diagonalné seskupené sloupy vbihajici ve velmi ostrém Ghlu do budovy. Vétsinu
vyplni tvofi materialy jako cihla, vinity plech, které se zde zatim neobjevily. Fasada je
dramatizovan i pozarnimi schodisti. Koncept budovy Educatoria jasné demonstruje, ¢emu
ktera jeho ¢ast slouZzi. V celku je vyraz objektu z exteriéru kompaktni, ale hlasi se k teorii
dekonstruktivismu a to kontrastem vyrazu fasadd, momenty pfekvapeni, kontrastem
materiall, vySinutim pGdorysu z jinak pravidelného tvaru o maly thel ¢i diagonalni
seskupeni sloupu.

Koncept ,viny* prochazejici budovou, Koolhaas interpretuje jako povrch

zemeé vstupujici neprerusené do budovy. Tématem ramp, které volné prechazeji v
zed i strop se Koolhaas zabyva velmi ¢asto. Pracuje s nimi v rottredamském
Kunsthale (1992) a spirala ramp je i konceptem Nizozemské ambasadu v Berliné
(2004). Toto téma se hojné cituje, jak uvidime déle napf. ve Vile MVPRO

v Hilversum, ale tyto odvozeniny zdaleka nedosahuiji pfesvédcivosti svého vzoru.
Objekt Educatoria odkazuje i k dalSim zdrojum inspirace: napf. Klubu

Rusakova od K. Melnikova (dekonstruktivisticka architektura se bézné odkazuje ke
konstruktivistické tradici). U Melnikova se ale mnohem dramati¢téji v hmoté budovy
uplatiuji vysunuté ¢asti hledist. V jinych dilech se Koolhaas inspiroval konstruktivisty
mnohem vice. Napfiklad v projektu vézovitych struktur obytného bloku v Rotterdamu



z roku 1982, kterym se v roce 1988 presentoval na vystavé Dekonstruktivisticka
architektura v Muzeu moderniho uméni v New Yorku, cituje z Vesninovych kancelare
leningradské Pravdy, Landovského projektu restaurace na skalnim utesu ¢&i slavné
Tribuny El Lisického (Philip Johnson na této vystavé pfimo proklamoval spojitost
presentovanych navrhi s konstruktivisty.).

Koolhaas ale v konceptu horizontélni kontinualni viny vidi néco vice nez jen
estetickou hru. Podle jeho interpretace jde o novou typologii . Jak jiz bylo fe€eno
stavebni typologie by podle OMA mély odpovidat podminkam informacéni
spole¢nosti. Hledani novych typologii Koolhaase spojuje se zminénych ruskych
konstruktivista. Ti téZ hledali zpusob, jak vyjadfit novou dobu a mnohé typologie opravdu
vyvinuli (napf. kluby €i kolektivni domy). My téz zZijeme v pfelomové dobé, proto obnova
téchto snah.

V interiéru je budova jednim nepferusenym, tekoucim prostorem, tvofenym jiz
zminénymi betonovymi deskami, rampami a ohybem. Rastr nosného sloupového
systém probih& chvilemi pravidelné jindy zase chaoticky. Od vstupu se po rampé
dostaneme do extrémné velkého a nevytopitelného prostoru jidelny. DalSi rampa
sméruje do stfedniho komunikaéniho prostoru pfed dvéma auditorii. Odtud vede
pristup ke zkouskovym mistnostem - ty pasobi optimalnim dojmem.

Prostor vymezeny auditoriim je mnohem vice asymetricky a dramaticky. Kazdé
auditorium ma jinou kvalitu a jakoby nezavisle si Zije sv(j zivot v organismu budovy.
Prvni je podkovovitého tvaru. Je po obvodu vytvarovano ze sklenénych desek, druhé
ma tvar nepravidelného lichobézZniku a misi se v ném beton s oceli a plastem. V
horni ¢asti je laminované vajicko projekéni kabiny (cosi jako parazit — oblibeny prvek
v sou¢asném Nizozemi, ale pfipominajici i vej€ity tvar ze zminéného sidlisté Eigen
Haard). Uli¢ka pulici toto auditorium je vedena dramaticky diagonalné.

Zajimaveé jsou rizné detaily: nosnik, ktery zcela iracionélné protina sklenénou

sténu auditoria, v podlaze vystupujici mnozstvi drobnych schiidkd v mistech, kde se

s viw s

s wrs

podlahy pretaci ve strop. Témér kazdy navstévnik tu zkousi, jak vysoko je schopen
vystoupat — nepfitomnost jasné hranice podlahy plisobi rozrusujicim dojmem.

V interiéru budovy se daleko zfetelné&ji objevuji rysy, které bychom nazvali
dekonstruktivistickymi: kolidujici prostorové roviny desek, chaotické rozmistnéni
podpor, kontrastni barvy, bizardni Gtvary, diagonaly a ostré ahly. Posunuti rovin
desek a ramp, vnasi do objektu mnoho dramatickych impulsd. Mnohé z nich se ale

ve svém kone¢ném dopadu mohou jevit jako kompoziéni a konstrukéni nedoreSenosti.



Koolhaas na budové Educatoria téZ demonstruje zminény ekologicky,Kalkata
Style®, tedy laci, kterd ma ideologicky vyznam, protoze zbytku svéta chybi blahobyt.
Jak jsme jiz fekli, Koolhaas se stavi proti faleSnému minimalismu a proklamuje svou
unikatni estetickou zkuSenost — povrchové neupraveny beton, difevotfiska Ci
drevostépové desky, plech a plast. V kombinaci s nekvalitnim provedenim detailt to
ale to ale bude v budoucnu znamenat rychlejsi starnuti objektu a velké vydaje na
jeho udrzbu. To se ale jiZz projevuje i v praxi: v interiéru Educatoria ulamuiji a droli
hrany betonovych schodist, velmi hruba betonova podlaha se zanasi Spinou, otvor,
kterym prochazi ve sténé nosnik je velmi pfiblizného tvaru, je nepravidelné vyplnén
pruznym tmelem se zietelnymi otisky prstl, odStépujici se spodky sloupl a ¢asti

dfevotfiskovych desek.

Vila MVPRO (Hilversum, MVRDV,1998)

Objektu radia tzv. vila MVPRO v Hilversum patfi nejvétsi vysilaci spole¢nosti v Nizozemi,
je soucasti Mediaparku Hilversum. Podle autor( jde téZ o novou typologii a novatorské
zachazeni s kompozici stavby. Vychazi z konceptu betonové viny R. Koolhaase v
Edicatoriu. Vila MVPRO Zaka Koolhaase — W. Masse, tuto mySlenku uz méné zdafrile
kopiruje. Pidorysné sestava z jakychsi 13ti vil — dosti svébytnych prostoru spojenych do
jednoho kubusu o rozmérech 40 x 40 m (tuto nejhlubSi administrativni budovu v Nizozemi
prosvétluji hluboké svétliky a atria). Zminéna vina se do tohoto objektu zakusuje v
opacném smeéru nez v pfipadé Educatoria. Na fasadeé to tvofi celkem zajimavy prvek, ktery
ale v interiéru budovy pusobi technicko-provozni obtiZze. U vstupu se vina neda nijak vyuzit
a tento prostor se stal skladiStém nefunkénich kol. Ve vstupni hale dokonce stojite na
samotné nepravidelné viné — zaméstnanci po ni sbihaji do haly jako z kopce, ackoliv je
kluzk&a (nedovoluje pohyb pro handicapované).

Koncept kontinuélniho prostoru v interiéru byl zamyslen velkolepé — plynule

prechazite z jednoho prostoru do druhého. Celistvé vnimani prostoru ale naruSuji rizné
rozmisténé akustické valce, nebot objekt kvuli své slozitosti mél velké akustické zavady,
které se odstrarfiovaly az za provozu. Zajimavym mistem je mala podchozi vySka pod
vinou v misté, kde se uvadéji navstévy. Nejedna zfejmé odeSla s bolestivymi nasledky a
tak se nebezpeclna hrana obalila molitanem pfilepenym izolepou. Zahyb viny bézné
uklize€ce nedosazitelny skyta zajimavy pohled na nanosy prachu. K vidéni byla i
nahravaci studia a kancelarska ¢ast, opét feSena v moha arovnich, které musite

denné mnohokréat pfekonavat. V horni ¢asti nad vinou se nachazi jidelna, téz

stuprovita s docela pfijemnou ozelenénou terasou na stfeSe. Zajimavym detailem je



jinak pékna jednaci mistnost vysunuta mimo objekt, do které je pfistup pouze po
nekryté difevéné lavce.

Architektonicky detail neni ani v tomto pfipadé nijak kvalitni. Nenarazite na

dobre vyreSené detaily pfechodl materialt, podhled konc&i tam, kam se nikdo uz
nebude divat, sloupy i schodisté se oddroluji (opét navaznost na Kalkata Style).

Tato budova je primarné postavenda na zviditelnéni konceptu. Je vysledek
formalistni, okouzlujici, nudny, vystfedni, banalni nebo nové racionalni? Zhodnoceni
objektu je mozné ve dvou rovinach — v roviné zajimavého konceptu, ktery je zde

uprednostiiovan, a v roviné skute¢né realizace a kazdodennich funkénich naroka.

Ypenburg u Delftu, satelitni méstecko (vybrané projekty MVRDV, projekt 1998 — 2001,
méstecko se stale dostavuje)

Snaha o hledani novych typologii ¢asto konci tim, Ze za novou typologii je povazovano
v3e, co je i jen trochu esteticky ozvlaStnéno. Pfikladem je vystavba v obci Ypenburg u
Delftu. V tomto novém VIENEXU (noveé vznikajici satelitni méstecka vysSich stfednich
vrstev) se experimentuje nejen s novymi typologiemi, ale i materialy. Projekt je vysledkem
soutéZe a nakonec se na ném podilelo mnoZstvi architektd, ktefi jednotlivé ¢asti resili
velmi individualisticky (od organicky rostlych ptdorysnych schémat po striktné
geometrickd; od archetypalnich fadovych domkd MVRDV az k experimentalnim luxusnim
vilam na pilifich od stejné skupiny).

MVRDV zde navrhla tfi projekty (my uvedeme dva) — snahou bylo, co nejvice
diferencovat jednotlivé projekty a nabidnout tak bydleni mnoha rozdilnym klientam.
Padorysem domu tvoficich uceleny blok 46 bytd, jakési puzzle nebo labyrinty, jsou
vSemozneé kfivky (Patio Houses, projekt 1999). Byty jsou osvétlené ze zhora a pfes mala
atria (argumentovano tim, Ze je zde vice soukromi a vyhled na oblohu; Slo i o

inspiraci skelniky pro Nizozemi typickymi stavbami). Nékteré byty tvofi i kruhovy
rampovy prostor.

DalSi ¢ast tzv. Hageneiland (projket 2001) nabizi 119 fadovych dom, archetypalniho
tvaru se Sikmymi stfechami. fadové domky jsou umisténych zig -zag na velmi maych
pozemcich. Domy rozehravajici ttma nepferuseného povrch stavby — material

stfechy pfechéazi i do fasad domu (plast, kov, keramicky obklad; argumetem bylo i to,

Ze se uSetfilo za okapy). Opét se jedna o novou typologii — ackoli zde na velmi
konvencnim padorysu, pro stfedoevropany s velice minimalistickou dispozici (rozpon

5, 4 m). Typickym doplrikem je nutnd bouda na naradi a sklenik, které jsou zcela
konvencni. Architektura je aZ stereotypné prosta. Auta nemaji do tohoto obytného



celku pfistup, parkuji po obvodé — tim MVRDV odkazuje ke konceptu light-urbanism.
Podobnou formu “archetypalniho domu” s jednolitym povrchem najdeme u realizace
nastavby v Rotterdamu: Didden Village (2007); v tomto pfipadé mélo jit o inspiraci barvou
oblohy. Archetypalni formu ale opét moderni material a k tomu jesté “nebezpeéné
balancujici formu ma The Balancing Barn (UK, 2010).

Za zminku stoji jesté projekty: Silodam (2002) v Amsterodamu, dam sloZeny z “kontejnert
reagujici na blizkost pfistavu ¢€i socialni bydleni Mirador v Madridu (snaha o hledani nové
typologické formy ve 21. stoleti). Tvorba MVRD ukazuje mnohé nové koncepty, které
prindseji pfehodnoceni zab&hlych modell a dotykaji se limitd nového uvazovani o

kompozici architektury.
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